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سخنی با هنرجویان عزیز

به نام خدا 
درس دانـش فنـي پايـه بـا هدف شـناخت مفاهيم، كسـب دانش فني پايـه در گروه هنر و رشـته تحصيلـي توليد برنامـة تلويزيوني 
بـراي شـما هنرجويـان عزيـز طراحـي و كتـاب آن تأليـف شـده اسـت در تدويـن درس دانـش فنـي پايـه دهـم موضوعاتـی ماننـد 
تاريخچه رشـته، محتوا برای ايجاد انگيزش، مشـاغل و هدف رشـتة تحصیلی، نقش رشـتة شـما در توسـعه كشـور، و نمونه‌هایی از 
نـوآوري، خلاقيـت و الهـام از طبيعـت، اصول، مفاهيم، قوانيـن، نظريه، فناوري، تعريف دسـتگاه‌ها و وسـايل كار، مصاديقي از ارتباط 
مؤثـر فنـي و مستندسـازي، زبـان فنـي، ايمنـي و بهداشـت فردي و جمعـي، پیشـگیری از حوادث احتمالـي شـغلي و نمونه‌هایی از 
مهـارت حـل مسـئله در بسـتر گـروه تحصيلي و براي رشـتة تحصيلي در نظر گرفته شـده اسـت. می‌توانید در هنگام ارزشـیابی این 
درس، از کتـاب همـراه هنرجـوی خود اسـتفاده كنيد. توصیه می‌شـود در یادگیـری این درس به دلیل کاربرد زیـاد آن در درس‌های 

دیگر رشـته، کوشـش لازم را داشـته باشید.

دفتر تأليف كتاب‌هاي درسي فني و حرفه‌اي و كاردانش
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سخني با هنرآموزان گرامی

به نام خدا 
بـا توجـه بـه آموزه‌هـاي اسالمي، کار و اشـتغال از ارزش تربیتـي برخوردار اسـت و انسـان از طریـق کار، نفس سـرکش را رام کرده 
و شـخصیت وجـودي خویـش را صیقـل داده، هویـت خویـش را تثبیـت کـرده و زمینـه ارتقـاء وجـودي خویـش را مهیـا و امـکان 
کسـب روزي حالل و پاسـخگویي بـه نیازهـاي جامعـه را فراهـم مـي‌آورد. آمـوزش فنـاوري، کار و مهارت‌آمـوزي، باعث پیشـرفت 
فـردي، افزایـش بهـره‌وري، مشـارکت در زندگـي اجتماعـي و اقتصـادي، کاهش فقـر، افزایش درآمد و توسـعه یافتگي خواهد شـد. 
بـراي رسـیدن بـه ایـن علـم برنامه‌ریـزي درسـي حـوزۀ دنیـاي کار و دنیـاي آموزش بـر مبناي نیاز سـنجي شـغلي صـورت گرفته 
اسـت. درس‌هـاي رشـته‌هاي تحصیلـي شـاخه فنيو‌حرفـه‌اي شـامل دروس آمـوزش عمومـي، دروس شایسـتگي‌هاي غیرفنـي و 
شایسـتگي‌هاي فنـي مـورد نیـاز بـازار کار اسـت. دروس دانـش فني از دروس شایسـتگي‌هاي فني اسـت کـه برای هر رشـته در دو 
مرحلـه طراحـي شـده اسـت. درس دانـش فني پایه با هدف شـناخت مفاهیم و کسـب دانش فني پایـه در گروه هنر و رشـتۀ توليد 
برنامـة تلويزيونـي تحصیلـي اسـت کـه هنرجویـان در پایـۀ دهـم و در آغـاز ورود به رشـتۀ تحصیلي خـود مي‌بایسـت آن را آموزش 
ببیننـد و شایسـتگي‌هاي لازم را در ارتبـاط بـا دروس عملـي و ادامـۀ تحصیل در رشـتۀ خود را کسـب نماینـد. درس دانش فني که 
در پایـۀ دوازدهم طراحي شـده اسـت شایسـتگي‌هایي را شـامل مي‌شـود که موجـب ارتقاء دانـش تخصصي حرفه‌اي شـده و زمینه 

را بـراي ادامـۀ تحصیـل و توسـعۀ حرفـه‌اي هنرجویـان در مقطـع کارداني پیوسـته نیز فراهـم مي‌کند.
لازم بـه یـادآوري اسـت کـه کتـاب دانـش فنـي پایه تئـوري تفکیـک شـده در درس علمـي کارگاه هاي 8 سـاعته نیسـت بلکه در 
راسـتاي شایسـتگي‌ها و مشـاغل تعریـف شـده بـراي هر رشـته تدوین شـده اسـت. در ضمن آمـوزش این کتـاب نیاز بـه پیش نیاز 
خاصـي نـدارد و براسـاس آموزش‌هاي قبلي تا پایۀ نهم نوشـته شـده اسـت. محتواي آموزشـي کتـاب دانش فني پایـه، آموزش هاي 

کارگاهـي را عمـق مي‌بخشـد و نیازهـاي هنرجویـان را در راسـتاي محتـواي دانش نظـري تأمین مي‌کند.
  تدریس کتاب در کلاس درس به صورت تعاملي و با محوریت هنرآموز و هنرجوي فعال انجام می‌شود.

دفتر تألیف کتاب های درسی فنی و حرفه ای و کاردانش
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كيـي از تحـولات بزرگـي كـه تلويزيـون در زندگـي ايجـاد كـرد، جهـان هسـتي را بـا تمـام وسـعتش بـه 
خانه‌هـاي كوچـك انسـان‌ها آورد. از زمـان اختـراع ايـن پديـدة سـحرآميز ديگر نيازي نيسـت بـراي ديدن 
و شـنيدن جهـان و جهانيـان از خانـة خويـش بـه بيـرون راهي شـويم. تلويزيون با پوشـش گسـترده‌اي كه 

دارد، از كوچ‌كتريـن تـا بزرگ‌تريـن اشـياء و موجـودات را در مقابلمـان بـه نمايـش درمـي‌آورد.
قبـل از تلويزيـون، راديـو در انتقـال اخبـار و سـرگرم كـردن خانواده‌هـا بهتريـن گزينـه بـود، امـا بـا آمدن 

تلويزيـون، راديـو نقـش خـود را در خانواده‌هـا از دسـت داد و تلويزيـون در رتبـه اول قـرار گرفـت. 
راديـو و تلويزيـون وجـوه اشـتراك زيـادي دارنـد؛ انتقال آنـي پيام و تحـولات جامعـه از طريـق برنامه‌‌هاي 
خبـري، آموزشـي، ورزشـي، پژوهشـي، اقتصـادي، اجتماعـي، سياسـي و بـا اسـتفاده از فيلم‌هـاي مسـتند، 

داسـتاني، تريكبـي، انيميشـن و غيـره تأثيـرات فراوانـي بـر زندگـي روزمرة ما داشـته اسـت.

مقدمه

تصویر 1 
رادیو قدیمی

تصویر 2
تلویزیون قدیمی

اختـراع تلويزيـون حاصـل تالش بسـياري از دانشـمندان در زمان‌هـا و مكان‌‌هـاي مختلف اسـت تا انسـان 
امـروز بتوانـد از طريـق آسـمان )ماهـواره( بـه تماشـاي تصاويري از جهان هسـتي بنشـيند.

تصویر 3
قدیمی ترین فرستنده

تصویر 4
ماهواره
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فصل 1     تحلیل رشته تحصیلی

تاريخچة تلويزيون

بشـر از ديربـاز آرزو داشـت كـه بـا انتقـال علائـم تصويـري، بـا جهانيـان ارتبـاط برقـرار كنـد؛ هرچنـد كه 
بـا آن فاصلـة زيـادي داشـت. دود از اوليـن وسـايل ارتباطـي بـود كـه با هـدف ‌رسـاندن پيام‌هـاي تجاري، 

جنگـي و امثـال آن انجـام مي‌گرفـت.

تصویر 5
دود آتش

تصویر 6
کبوتر نامه بر

چاپـار،  كشـتي،  بـا  مكتـوب  پيام‌هـاي  آن،  از  بعـد‌ 
ولـي  مي‌شـد،  فرسـتاده  آن‌هـا  نظايـر  و  پرنـدگان 
سـرعت آن‌ها كم بود و خطرات بسـياري تهديدشـان 
پيـام  ارسـال  بـراي  تلاش‌هـا  نخسـتين  ميك‌ـرد. 
دانشـمنداني  توسـط   18 و   17 قـرن  در  )سـريع( 
همچـون؛ لوئيجـي گالواني1 ، ولتا2 ، اورسـتد3 ، امپر4 
، اهـم5 ، فـارادي6  و جيمـز كلرك ماكسـول7  صورت 
گرفـت. ايـن دانشـمندان معتقـد بودنـد، همان‌گونـه 
كـه صـوت از سـيم عبـور ميك‌نـد، پـس بـا الهـام از 
امـواج صوتـي و با همـان، روش نيـز مي‌تـوان تصوير 
را انتقـال داد. بـه طـور كلي تـا اختـراع تلويزيون، دو 

1- LUIGI GALVANI		
2- ALLESANDRO VOLTA	
3- HANS C. OERSTED	
4- ANDRE AMPERE	
5- GEORGEX. OHM	
6- MICHAEL FARADAY	
7- JAMES CLERK MAXWELL	

تصویر 7
کشتی قرن هجدهم
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دورة انتقال تصوير وجود داشـت؛ دورة انتقال تصوير با سـيم و دورة انتقال تصوير بدون سـيم.

تصویر 8
آندر آمپر

تصویر 9
جورج اهم

تصویر 10 
چاپار) سوار پیام آور(

تصویر 11
مردم در حال تماشای اولین تلوزیون ها- 1936 میلادی

تصویر 12
الکساندرسن، مخترع نخستین تلویزیون 3 اینچی

تصویر 13
نخستین خانواده ها در حال تماشای تلویزیون 
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فصل 1     تحلیل رشته تحصیلی

چگونگي انتقال تصوير با سـيم

پـس از كشـف تلگـراف توسـط مـورس، دانشـمندان موفـق شـدند بـه كمـك 
سـيم، تصويـر را از يـك نقطـه بـه نقطـة ديگـري انتقال دهنـد. اين كشـف، به 

تلاش سـه تـن از دانشـمندان وابسـته اسـت. 
1- جيواني كازلي1 ، اهل ايتاليا، موفق شـد در اواسـط قرن نوزدهم دسـتگاهي 
بسـازد كـه طرح‌هـاي خطي سـاده را از يـك نقطه بـه نقطة ديگـر منتقل كند. 

او اين دسـتگاه را »پان‌تلگـراف«2 ناميد.
2- آرتـور كـورن3  در آلمـان، دسـتگاه جيوانـي كازلـي را در اوايل قرن بيسـتم 
)1907( بـه گونـه‌اي گسـترش داد كـه مي‌توانسـت يـك عكـس 18×13 را در 
مـدت 48 سـاعت، بيـن دو شـهر پاريـس و لنـدن مخابـره كنـد. او نـام ايـن 

دسـتگاه را »فتوتلگرافـي « ناميـد.
3- اوژن بلـن4  در فرانسـه موفق شـد سـرعت دسـتگاه انتقال تصوير آرتـور كورن آلماني را بـه 12 دقيقه كاهش 

دهد. او دسـتگاه خود را »فاكسيميله«5 يا »بلينوگراف«6 ناميد.
بديـن ترتيـب، تلويزيـون بـه همـان انـدازه از فـن فتوتلگرافـي شـكل گرفتـه اسـت كـه راديـو از تلفـن، و 

سـينما از عكاسـي. 

1- GIOVANNI CASELLI		
2- PANTELEGRAPHE	
3- ARTEUR KORN	
4- EUGENE BELIN	
5- FAC-SIMILE	
6- BLINOGRAPHE	

قلمرو دانش و علم در رشتة »فيزيك صدا و سيما«

تصویر 14
مورس، کاشف تلگراف

تصویر 15
دستگاه فاکسیمیلیه

تصویر 16
دستگاه بلینوگراف
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تصویر 18
نمونه ای از دستگاه انتقال تصویربلینوگراف

تصویر 19
عکاسی

تصویر 20
تلفن

تصویر 17
رادیو

آنچـه دانشـمندان موفـق بـه انجـام آن شـدند، انتقـال تصويـر بـه كمك سـيم بـود؛ پس به ايـن فكـر بودند كه 
چگونـه مي‌تـوان تصويـر را بـدون سـيم از نقطـه‌اي بـه نقطـة ديگـر انتقـال داد. ايـن آغـاز دورة دوم و اختـراع 

تلويزيـون، يعنـي انتقـال تصوير بدون سـيم اسـت.
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تصویر 21
سینما

تصویر 22
آرتورکورن با دستگاه فتوتلگرافی
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تصویر 24 
پخش تلویزیونی بازی های برلین- 1936

تصویر 23 
تلفنخانه برلین- 1930
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فصل 1     تحلیل رشته تحصیلی

چگونگي انتقال تصوير بدون سيم

براي انتقال تصوير بدون سيم، نخست دانشمندان فيزكي بايد دو مسئله را حل ميك‌ردند:
1- شـدت‌هاي متغيـر انـرژي نورانـي را چگونـه مي‌تـوان بـه جريان‌هـاي نسـبتاً 

متغيـر الكتركيـي تبديـل كرد؟
2- تصوير چگونه خوانده شود يا به اصطلاح امروز، جاروزني1  تصوير صورت گيرد؟

مسـئله اول را جـوزف مِـي2  اهـل ايرلنـد، حـل كـرد. او كشـف كـرد كـه عنصـر 
سـلنيوم3  نسـبت بـه نور حسـاس اسـت و زماني كـه نور بيشـتري بـه آن تابيده 

شـود، امـواج الكتركيـي از آن، سـريع‌تر عبـور ميك‌ننـد.
مسـئله‌ دوم را پـل نيپكُف4  حل كرد. او صفحه‌اي گرد سـاخت كـه در اطراف آن، 
سـوراخ‌هايي قـرار داشـت و نـور از آن‌هـا عبور داده مي‌شـد؛ بدين‌‌ترتيب، مسـئلة 
خوانـدن تصويـر را حـل كـرد. هـر چنـد اين دسـتگاه، مكانكيـي بود، امـا حركت 

خوبـي در جهـت اختـراع تلويزيون به حسـاب مي‌آيد. 
پـس از حل دو مسـئله فوق، دانشـمندان سـعي كردند نخسـتين تلويزيـون را به 
جهـان عرضـه كننـد. در بين آن‌هـا نام دو نفـر از اهميت ويـژه‌اي برخوردار اسـت:

الف- جان لوگي برد5 ، در اوايل قرن بيسـتم در انگلسـتان موفق شـد تصوير مبهمي از دست دستيار خود را در 
محدودة آزمايشگاه، بدون سيم انتقال دهد كه اين قدمي بزرگ در جهت اختراع تلويزيون محسوب مي‌شد. 

1- SCAN		
2- JOSEPH MAY
3- SELENIUM
4- PAUL NIPKOW
5- JOHN LOGIE BAIRD	

تصویر 26 
تصویربرداری تلویزیونی بازی های برلین

تصویر 25 
دستگاه پل نیپکو که منجر به اختراع تیویزیون شد

تصویر 27
پل نیپکو 
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تصویر 28
دستگاه نوار پال سکام 

تصویر 29
دستگاه نوار پال 

او در سال 1925 ميلادي دستگاه تلويزيوني را به نمايش عمومي گذاشت. 
ب- چارلـز فرانسـيس جنيكنـز1  در آمريـكا، در همـان زمـان، موفـق شـد همـان كاري را بكنـد كـه لوگـي برد در 

انگسـتان انجـام داده بود.
در ايـن ايـام، تلويزيـون بـراي خوانـدن تصويـر، از شـيوة مكانكيي پل نيپكُف اسـتفاده ميك‌ـرد و اين امر، سـدي در 
برابـر توسـعة تلويزيون محسـوب مي‌شـد. در ايـن دوران، دانشـمنداني بر روي شـيوة انتقال الكترونيـك تصوير كار 

ميك‌ردنـد كـه از آن ميـان، مي‌تـوان بـه ولاديميـر ك. زوري يكن2  اشـاره كرد.
ناگفتـه نمانـد كـه بيـن سيسـتم مكانكيـي و الكترونكيي و پذيـرش كيي از دو شـيوه، اتفـاق نظر نبود؛ تـا اينكه در 

سـال 1930 ماليدي شـيوة انتقـال الكترونكيي تصوير پذيرفته شـد.
سـرانجام در 1936 يـك شـبكة تلويزيونـي نخسـتين پخش عمومـي تلويزيون را از قصر الكسـاندر آغاز كـرد. از اين 

تاريـخ، تلويزيـون بـه طور مرتب بـراي مـردم برنامه پخـش ميك‌رد. 

سيستم قفل و كليد

سيسـتم تلويزيـون را سيسـتم قفـل و كليـد مي‌گوينـد؛ بـه عبارتـي، همان‌طـور كـه هـر كليـد براي قفـل خود 
مناسـب اسـت، فرسـتنده و گيرنـده نيـز بايـد بـا هـم هماهنگـي داشـته باشـند تـا گيرنـده بتوانـد پيام‌هـاي 
فرسـتندة مربـوط را بگيـرد. هميـن امـر، باعـث شـد تـا اقدامـات لازم صـورت گيـرد تـا سيسـتم‌هاي متفـاوت 
بـه بـازار عرضـه نشـوند و تمـام سـازندگان مجبـور باشـند از سيسـتمي واحد اسـتفاده كننـد. بر همين اسـاس، 
سيسـتم »ان.تي.اس.سـي«3 در امركيا و »پال«4 در انگلسـتان و »سـكام«5 در فرانسـه، به عنوان اسـتاندارد شكل 

گرفـت. اكنـون كشـورهاي مختلـف، هـر كـدام كيـي از سيسـتم‌هاي فـوق را بـه كار مي‌برنـد. 

1- CHARLES F.JENKINS	
2- VLADIMIR K.ZWORYKIN	
3- N.T.S.C	
2- PAL	
5- SECAME	
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آغاز ضبط مغناطيسي

در ميانـة قـرن بيسـتم دسـتگاه ضبـط مغناطيسـي اختراع شـد كـه تحـول چشـم‌گيري در سـاختار برنامه‌هاي 
تلويزيونـي بـه وجـود آورد. اينـك، برنامه‌سـازان مي‌توانسـتند برنامه‌هـاي خـود را بـا يكفيـت بهتـري نسـبت به 

گذشـته، توليـد كنند. 

تصویر 30 
دستگاه VHS همراه با نوار تصویری

تصویر 31
دستگاه تدوین نوار بتا کم 

تصویر 32 
نوار بتا کم

تـا سـال 1980 كـه دوربين‌هـاي قابـل حمل ويديويـي به بازار عرضه نشـده بـود، گزارش‌هاي خبـري به صورت 
فيلـم تهيـه مي‌شـد. بـراي ايـن كار، از فيلم‌هايـي به نام »ريوِرسـال«1 اسـتفاده مي‌شـد كه مراحـل ظهور آن 

1- REVERSAL	    
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تصویر 27 

تصویر 35 تصویر 34

تصویر 33 
اولین دوربین ویدیوئی 8 میلی متری-1985 

سـريع‌تر از فيلم‌هـاي نگاتيـو بـود. در سـال 1980، شـركت سـوني دوربين‌هـاي قابـل حمـل ويديويـي را بـه 
بـازار عرضـه كـرد كـه جانشـين دوربين‌هـاي فيلم‌بـرداري- بـراي تهيـة گزارش‌هـاي خبـري- شـد. يـك دهه 
بعـد، سـوني ايـن دوربين‌هـا را كامـل كـرد و دوربين‌هـاي كوچـك و قابل حمـل را عرضـه كرد كـه برنامه‌هاي 

نمايشـي را در خـارج از اسـتوديو و در فضـاي طبيعـي تصوير‌بـرداري ميك‌ردنـد. 
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بـا ظهـور ماهـواره، تلويزيـون از سـطح ملي به فراملي رسـيد و اكنـون شـبكه‌هاي تلويزيوني كشـور‌هاي مختلف 
در رقابـت با كيديگـر گام برمي‌دارند. 

تصویر 36 
 انتقال تصاویر ماهواره ای

تصویر 37 
قدیمی ترین ماهواره- 1962

تصویر 38 

تصویر 39 

تاريخچة تلويزيون در ايران

در تيرماه 1337 هجري شمسـي، مجلس شـوراي 
ملـي ايـران قانـون تأسـيس تلويزيـون در ايران را 
تصويـب كـرد. بـر اسـاس ايـن قانـون، بـه دولـت 
اجـازه داده شـد كه يـك فرسـتندة تلويزيوني زير 
نظـر وزارت پسـت و تلگـراف و تلفـن، در تهـران 

بـه كار اندازد. 
در آغـاز فعاليـت، تلويزيـون ايـران، روزانـه چهـار 
سـاعت برنامـه پخـش ميك‌ـرد كـه بعـداً سـاعات 
پخـش آن افزايـش يافت. از آنجايي كـه تلويزيون 
در  را  مغناطيسـي  ضبـط  دسـتگاه  خصوصـي، 
اختيـار نداشـت، برنامه‌هـاي آن بـه صـورت زنـده 

مي‌شـدند. پخـش 
شـد  گرفتـه  تصميـم  شمسـي،  چهـل  دهـه  در 
مطالعـه دربـارة راه‌انـدازي تلويزيـون دولتـي آغاز 

 . د شو
در اواخـر دهـه 40 شمسـي، تلويزيـون خصوصـي 
ايـران و تلويزيـون ملـي تحـت نظـارت تلويزيـون 
گرفـت.  قـرار  ايـران(  ملـي  )تلويزيـون  دولتـي 
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برنامه‌هـاي تلويزيـون خصوصـي بـا عنـوان كانـال دو، و بـا يكفيـت 
بالاتـري بـراي اقشـار فرهيختـه پخـش مي‌شـد.

در كنـار دو كانـال ايرانـي، كانـال ديگـري بـه زبـان انگليسـي براي 
اتبـاع سـاير كشـور‌ها كـه در ايـران مقيـم بودنـد، برنامـه پخـش 
ميك‌ـرد. ايـن تلويزيـون، در سـال 1355 هجـري شمسـي تعطيـل 
شـد. با تعطيل شـدن كانـال خارجي، پخـش برنامه‌هـاي بين‌المللي 

تلويزيـون ملـي ايـران آغاز شـد.

تصویر 40

پـس از انقالب اسالمي، شـبكه‌هاي جديـدي بـه دو شـبكة 1 و 2 اضافـه شـدند. شـبكة 3 بـا نـام شـبكة 
جـوان، شـبكة 4 )شـبكة فرهيختـگان(، شـبكة 5 )شـبكة اسـتان تهـران(، شـبكة 6 )شـبكة خبر( و شـبكة 
7 )شـبكة آموزشـي( بـراي اطلاع‌رسـاني در داخـل مرز‌هـا شـروع بـه فعاليـت كردند. و شـبكه‌هاي سـحر و 

جام‌جـمِ يـك و دو و سـه، و العالـم، وظيفـة اطلاع‌رسـاني بـه آن سـوي مرز‌هـا را بـر عهـده گرفتنـد.

تلويزيون پس از انقلاب اسلامي ايران

تصویر 41 



25

فصل 1     تحلیل رشته تحصیلی

ايجاد انگيزش

تلويزيون در مقايسه با رسانه‌هاي ديگر

تلويزيـون را، بـه گونـه‌اي، فرزنـد تئاتـر، سـينما و راديو مي‌دانسـتند و تصور ميك‌ردند كه قواعد اين سـه رسـانه 
بايـد در تلويزيـون بـه كار گرفتـه شـود. آيا مي‌توان تلويزيون را، از جهات مختلف، با اين سـه رسـانه مقايسـه كرد؟

مقايسة تلويزيون با تئاتر 

در تئاتـر، صحنـه بـه گونه‌اي اسـت كـه تماشـاگر مي‌تواند در هر لحظـه، تمامي صحنه را زير نظر داشـته باشـد؛ 
در صورتـي كـه در تلويزيـون، كارگـردان تصميـم مي‌گيـرد كه در هر لحظه، به كدام قسـمت صحنه توجه شـود. 
مخاطبـان تئاتـر، بـه طور دسـته‌جمعي به تماشـاي آن مي‌نشـينند و قواعد نگاه، بـر جمع آنان، حاكم اسـت؛ در 
حالـي كـه مخاطبـان تلويزيـون، در گروه‌هـاي كوچك يا تك نفـره، آن را تماشـا ميك‌نند. در تئاتر، تماشـاگر در 
محـل اجـرا حاضـر اسـت و طبـق تعاريـف تئاتر، قسـمتي از تئاتر محسـوب مي‌شـود و بازيگـر و تماشـاگر با هم 
تعامـل دارنـد؛ در حالـي كـه در تلويزيـون، چنيـن نيسـت. هميـن نكته سـبب شـكل‌گيري گونـه‌اي از تله‌تئاتر1  

)تئاتر تلويزيوني( شـد. 
در تئاتـر، بـه دليـل فاصلـة تماشـاگر بـا صحنه، شـيوة بازي، گريم و ديگر مسـائل نسـبت بـه تلويزيـون متفاوت 
اسـت. در تئاتـر، اغـراق در حـركات - بـراي بيـان احساسـات - يـا اغـراق در گريم، نسـبت بـه تلويزيون، بسـيار 
بيشـتر اسـت، زيـرا در تلويزيـون، بـا نشـان دادن تصاوير بسـيار درشـت از چهرة بازيگـران، هيچ نيـازي به اغراق 
بـراي انتقـال مفاهيـم نيسـت. از آنجـا كـه تئاتـر به صـورت زنده اجـرا مي‌شـود، امكان اصالح اشـتباهات - در 
مقايسـه بـا تلويزيـون- وجـود نـدارد. نمايـش تلويزيونـي، كي بار ضبـط مي‌شـود، ولي در تئاتـر، بازيگـران بايد 

در چنديـن نوبـت اجرا را تكـرار كند. 
تئاتـر، بازيگرمحـور اسـت؛ يعنـي تمامـي مفاهيـم از طريـق بازيگـر منتقل مي‌شـود؛ در حالـي كـه در تلويزيون 

چنيـن نيسـت. همچنيـن تدويـن بـراي درك بهتـر كاربـرد وسـيعي دارد، ولـي در تئاتـر تدوين وجـود ندارد. 
در تلويزيون، تدوين، در درك بهتر مطالب، كمك ميك‌ند، ولي در تئاتر، تدوين وجود ندارد.

1- Tele theatre

تصویر 42
تئاتر با تماشاگران 

تصویر 43
تلویزیون با تماشاگران 
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تلويزيـون را، بـه گونـه‌اي، فرزنـد تئاتـر، سـينما و راديـو مي‌دانسـتند و تصـور ميك‌ردنـد كـه قواعد اين سـه رسـانه 
تئاتـر، بازيگرمحـور اسـت؛ يعنـي تمامي مفاهيـم از طريق بازيگـر منتقل مي‌شـود؛ در حالي كـه در تلويزيون چنين 

نيسـت. همچنيـن تدويـن بـراي درك بهتـر كاربرد وسـيعي دارد، ولـي در تئاتر تدوين وجـود ندارد. 
در تلويزيون، تدوين، در درك بهتر مطالب، كمك ميك‌ند، ولي در تئاتر، تدوين وجود ندارد.

مقايسة تلويزيون با سينما

در آغـاز كار تلويزيـون، تصـور مي‌شـد كـه تمـام قواعـد سـينما در ايـن رسـانة نوپـا كاربـرد دارد، امـا بـه زودي 
ويژگي‌هـاي تلويزيـون مشـخص كـرد كـه بيـن سـينما و تلويزيـون تفاوت‌هـاي بسـياري وجـود دارد. بـراي مثـال، 
تدويـن در تلويزيـون بيشـتر متكـي بـه نماهـاي درشـت و واكنـش اسـت. بزرگـي پـردة سـينما نسـبت بـه صفحة 
كوچـك تلويزيـون، در زمينـة ميزانسـن1 ، تفاوت‌هـاي چشـم‌گيري را مطـرح سـاخت. مهم‌ترين مزيـت تلويزيون به 
سـينما، بحـث فوريـت2  در انتقـال پيـام اسـت. همزماني واقعـه با زمان تماشـا، موضوع مهمي اسـت كه اين رسـانه 
را از سـينما متمايـز ميك‌نـد. برنامه‌هـاي زنـده، در دنيـاي برنامه‌سـازي تلويزيـون، از جايـگاه خاصـي برخوردارنـد. 
امـروزه، شـبكه‌هاي مختلـف سـعي ميك‌ننـد بـا ارئـة برنامه‌هـاي زنـده، از ايـن توانايـي تلويزيـون بـراي رقابـت بـا 

سـينما به نحـو مطلوبـي بهـره ببرند. 
نكتـة ديگـري كـه بايـد مطرح شـود، فضـاي تماشـاي سـينما و تلويزيون اسـت. در سـينما مخاطب بليـت مي‌خرد 
و بـه تماشـا مي‌نشـيند و بـه هميـن لحـاظ، اگـر ضرب‌آهنگ شـروع داسـتان، كند باشـد، تماشـاگر سـينما را ترك 

نميك‌نـد. 
تماشـاي فيلـم در سـينما، در محيـط تاريـك و سـاكت، بـه‌دور از هرگونـه مزاحمت، صـورت مي‌گيـرد؛ در حالي كه 
مخاطـب تلويزيـون ممكـن اسـت بـه دليل مسـائلي كـه در اطرافـش مي‌گذرد، توجـه خـود را از تماشـاي تلويزيون 
بـه چيـز ديگـري معطـوف كنـد. بنابرايـن، در قواعد برنامه‌سـازي بـراي تلويزيـون، اين نـكات اهميت پيـدا مكينند. 

امـروزه، نويسـندگي بـراي نمايش‌هـاي تلويزيونـي تخصـص ويژه‌اي اسـت كه نيـاز به آمـوزش و تجربة بـالا دارد.

1- MISE EN SCENE
2- IMMEDIACY

تصویر 44
تماشای سینما 

تصویر 45 
تماشای تلویزیون
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فصل 1     تحلیل رشته تحصیلی

تلويزيون در مقايسه با راديو

هرچنـد اوليـن تهيهك‌ننـدگان تلويزيونـي، از راديـو 
بـه‌زودي  امـا  كردنـد،  مهاجـرت  رسـانه  ايـن  بـه 
برنامه‌سـازي،  زمينـة  در  كـه  شـدند  متوجـه 
بين راديـو و تلويزيـون تفاوت‌هـاي بسـياري وجـود 
برنامـة  ميك‌ردنـد  فكـر  اوليـه  تهيهك‌ننـدگان  دارد. 
تلويزيونـي همـان برنامـة راديويي اسـت كـه تصوير 
مسـابقه  برنامـة  مثاًل،  اسـت.  اضافـه شـده  آن  بـه 
اطلاعـات  مسـابقه‌هاي  انـواع  يـا  سـؤالي  بيسـت 
بـه‌زودي  امـا  آوردنـد،  تلويزيـون  بـه  را  عمومـي 
تلويزيـون  در  برنامه‌هـا  ايـن  كـه  شـدند  متوجـه 
موفـق نيسـتند. آنـان بـه ايـن نتيجـه رسـيدند كـه 

بايـد برنامـة خـاصِ ايـن رسـانه سـاخته شـود. شـايد ايـن مثـال بـه تفهيـمِ بهتـرِ موضـوع كمـك كنـد.
 وقتـي يـك برنامـة خبـري نوشـته مي‌شـود و سـپس تصويـر بـراي آن انتخـاب ميك‌نند تـا متن بـه تصوير 
تبديـل شـود، صـداي گوينـده بـر روي تصاويـر، ممكـن اسـت نتيجة عكـس دهد؛ به ايـن معني كـه تصوير 
بـا صـدا هماهنـگ نباشـد و بـا ايجـاد مزاحمـت توجـه مخاطـب را از درك پيـام دور كنـد. در سـال‌هاي 
نخسـت تلويزيـون، گوينـده، اخبـار را از روي متـن و بـه عبارتـي از روي نوشـته‌اي كـه در پيش‌رو داشـت، 
كـه  مي‌شـد  باعـث  و  نميك‌ـرد  منتقـل  را  پيامـي  هيچ‌گونـه  گوينـده  چهـرة  حالـت،  ايـن  در  مي‌خوانـد. 
مخاطـب، تمركـزش بـراي درك خبـر كـم شـود. بعد‌هـا، بـه ايـن نتيجـه رسـيدند كـه گوينـدة خبـر بايـد 
بـه عدسـي دوربيـن )چشـم بيننـده( نـگاه كنـد و خبـر را بخوانـد. مسـلماً، در سـال‌هاي اول، از روش‌هاي 
مكانكيـي اسـتفاده مي‌شـد؛ يعنـي متـن خبـر در كنـار دوربيـن قـرار مي‌گرفـت، مثـل اينكه گوينـده بدون 
توجـه بـه متـن، خبـر را نقـل ميك‌نـد، امـا امـروزه دسـتگاه‌هاي الكترونكيـي بـه كمـك گوينـدگان خبـر 
آمـده اسـت و در حاليك‌ـه گوينـده بـه دوربيـن نـگاه ميك‌نـد، تمـام متـن در جلوي عدسـي قـرار مي‌گيرد 

و او آن را مي‌خوانـد.
تلويزيـون دسـتگاهي اسـت كـه احتيـاج بـه برنامـه دارد و تغذيهك‌ننـدگان آن تهيهك‌نندگانـي هسـتند كـه 
بـراي تلويزيـون برنامه‌هـاي سـفارش داده شـده را تأميـن ميك‌ننـد؛ بنابرايـن مهم‌تريـن ارگان برنامه‌سـاز 
تلويزيـون، تهيهك‌ننـدگان هسـتند و پيـش از هـر موضوعـي بايـد بدانيـم كـه تهيهك‌ننـده يكسـت و چـه 

مسـئوليتي دارد؟

تصویر 46 
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- گروه نوشتاري
تحقيق - گروه 

- نگارش
فيلم‌نامه‌نويس  -

● گروه كارگرداني

- دستياران
- برنامه‌ريزان فعاليت‌هاي هنري

- منشي صحنه
- عكاس

- بازيگران
- مدير صحنه

مشاغل مربوط به رشتة توليد برنامة تلويزيوني

تصویر 47 
تکه ای از سناریو

تصویر 48 

تصویر 49
صحنه مستند عشایری 
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● گروه تهيه

- تهيهك‌ننده
- مجري طرح
- مدير توليد

- مدير تداركات و خدمات
- مدير امور مالي

● گروه تصويربرداران

- تصويربردار
- دستيار

- مسئول فني
- مسئول تراولينگ

- كارگر فني

تصویر 51تصویر50

تصویر 52

تصویر 53
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● گروه نورپردازان

- نورپرداز
- دستيار نور

● گروه صدا

- صدابردار
- دستيار صدابردار

تصویر 54

تصویر 55 

تصویر 56 
فیلم نفس گرم

● گروه طراحی صحنه

- طراح صحنه
- مجري صحنه يا دكور

- طراح لباس
- دستيار تهيه

- دستيار لباس
- خياط
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● گروه چهره پرداز

- طراح چهرة زنان 
- طراح چهرة مردان

● گروه تدوین

- تدوين‌گر
- مسئول جلوه‌هاي ويژه

- مسئول رايانه
- انيماتور

- سازندة تيتراژ

تصویر 57 
فیلم بادیگارد

تصویر 58 

تصویر 59
مجری 

● مجري برنامه
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● طراح گرافیک

● نقاش

● گروه موسیقی

- انتخاب يا ساخت موسيقي
- استوديو ضبط

- آهنگساز

● حمل و نقل

تصویر 60

● كارشناس

● گوينده يا خوانندة متن

●  مهمانان
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تكاليف عملكرديعنوان فصل
 )واحد‌هاي يادگيري(

استاندارد عملكرد 
)يكفيت(

نمرهشاخص تحققنتايج مورد انتظار

فصل 1 
تحليل رشتة 

تحصيلي

رشــتة  تحليــل  و  بررســي   -1
توليــد برنامــه تلويزيونــي و تحليل 

مرتبــط تكنولوژي‌هــاي 

تحليل برنامه‌هاي 
تلويزيوني و ارتباط آن با 

فناوري‌هاي جديد

توضيح و تشريح بالاتر از حد انتظار 
رسانة تلويزيون و 
مقايسة آن با ساير 

رسانه‌ها

3

تحليل وظايف در حد انتظار
كاري شاغلين 

در گروه ساخت 
برنامه‌هاي 
تلويزيوني

2

2- بيونيــك و بيوديزايــن )طبيعت 
الگوهــا در ســاختار تلويزيون(

تعريف طبيعت پايين‌‌تر از حد انتظار
‌الگوها در 

ساختمان فيزكيي 
راديو و تلويزيون

1

نمره مستمر از 1

نمره واحد يادگيري از 3

ارزشیابی پایانی فصل 1





فصل 2

اصول ومبانی تولید و برنامه ریزی
فصل 2
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ايـده بـه شـما كمـك ميك‌نـد تـا پيـش از روشـن كـردن دوربيـن، بـه تصور كلـي از فيلـم يـا برنامه مـورد نظر  
 . برسيد

امـا مهم‌تريـن نكتـه بـراي آغـاز كار، ارائـه ايـده‌اي اسـت كـه از جذابيـت خـاص برخـوردار باشـد و مـورد توجه 
متقاضيـان و سـرمايه‌گذاران قـرار گيـرد.

طراح ايده بايد با تهيهك‌ننده يا كارگردان هماهنگ باشد و نظرات آنان را درباره  متن مورد توجه قرار دهد.

ايده

دسترسي به طرح مطلوب به دو روش انجام مي‌شود:
1-ايـدة برنامـه گاهـي از سـوي نويسـنده بـه تهيهك‌ننده پيشـنهاد مي‌شـود. در چنيـن حالتي، نويسـنده نظرات 

تهيهك‌ننـده يـا متقاضيـان را در طـرح گنجانـده و آن‌را بازنويسـي ميك‌ند.
2-گاهـي ايـده از سـوي تهيهك‌ننـده بـه نويسـنده ارائـه شـود. در چنين حالتي نويسـنده بـا نظـرات تهيهك‌ننده 

متـن را آمـاده ميك‌ند.

طرح مطلوب

ايده يعني مفهوم اصلي يا علت وجودي و كل‌نگر ساختار فيلم يا برنامه كه به جزئيات و غيره نمي‌پردازد. 

ايده چيست؟

 خلاصـة فيلم‌نامـه  يـا ايـدة مكتـوب، طـرح مختصري از تحقيق يـا فيلم‌نامه  اسـت كه نگرش اصلـي  و ماجراي 
كلـي برنامـه را بيـان ميك‌نـد. معمولاً ايده‌، نشـان دادن مسـير كلـي برنامه، فيلم يا كي مسـتند بـه تهيهك‌ننده، 

كارگردان و يا شـخص سـرمايه‌گذار است.
هـدف نهايـي ايـده يـا طـرح، متقاعـد كردن سـرمايه‌گذار يـا مديـران گروه‌هـاي توليد تلويزيـون، به خريـد ايدة 

برنامـه يا فيلم اسـت.
البتـه ارائـه طـرح اهـداف ديگـري را به دنبـال دارد؛ از جمله روشـن كردن ذهن نويسـنده در مورد ايـده، تدوين 
ايـده در چارچوبـي فهم‌پذيـر، و توافـق بـا سـرمايه‌گذار بـر سـر اهـداف برنامـه يـا فيلـم. با ايـن حال، در بيشـتر 
مـوارد هـدف واقعـي يافتـن كسـي اسـت كـه پيش‌نويـس فيلم‌نامـه  را بپسـندد و سـرمايه‌گذاري بـراي آن را 

بپذيرد.

خلاصة ايده 
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فصل 2     اصول، مبانی و تولید برنامه تلویزیونی

ايـده مي‌توانـد برآمـده از هـر موضوعـي باشـد؛ ممكـن اسـت خاطـره‌اي مربـوط بـه زمـان كودكـي باشـد، يا از 
تماشـاي برنامـه‌اي تلويزيونـي، خوانـدن روزنامـه يـا نقـل قـول از فرمانـده جنـگ و ماننـد آن.

پيشنهاد يا ايدة اصلي

هنگامـي كـه سـرمايه‌گذار شـبكة تلويزيـون و يـا هـر نهاد ديگـر توليدك‌ننـده، مجذوب ايدة پيشـنهادي شـدند، 
ممكـن اسـت ابهاماتـي در طـرح وجود داشـته باشـد؛ مثلًا ابهـام در موضوع يا هـدف برنامه، مخاطبـان آن، روند 

توليـد، و يـا مواردي از ايـن گونه. 
تهيهك‌ننـده بـا آگاهـي از اينكـه چنيـن مـوارد و مطالبي كـه در جلسـه مذاكره مطرح خواهد شـد، بايـد خود را 
بـراي پاسـخ‌هاي لازم مهيـا كنـد. در ايـن جلسـه همة مـوارد لازم، به سـرمايه‌گذار اطلاع داده مي‌شـود تا هنگام 

آغـاز كار روي برنامـه يـا فيلـم، هيچ‌ نكتة مبهمي وجود نداشـته باشـد. 

پذيرش ايده

  صرف‌نظـر از ايـن كـه موضـوع برنامه يا فيلم دربارة چيسـت و چه كسـي هزينـة آن را تأميـن ميك‌ند، ضروري 
اسـت كـه از همـان ابتـدا حـد و مـرز و محـدودة موضوع و هدف آن مشـخص و تعريف شـود. در طـرح كلي كي 
برنامـه كـه ايـده ناميـده مي‌شـود، بايـد موضـوع برنامه مشـخص شـود؛ اينكـه هـدف آن چيسـت و مخاطب آن 
يكسـت، و بـه چـه نتيجـه‌اي ‌خواهد رسـيد. اين پاسـخ‌ها تنها براي قانع كردن سـرمايه‌گذار نيسـت، بلكه مسـير 

حركـت سـازندگان فيلم را نيز روشـن‌ مي‌سـازد.

موضوع برنامه و هدف آن

كيـي از نـكات  مهـم در نوشـتن ايده، در نظر گرفتن مخاطبان برنامه اسـت. نويسـنده بايد از همـان آغاز مخاطب 
برنامـة خـود را بشناسـد. مخاطب يا به وسـيلة نويسـنده به‌دسـت مي‌آيـد، يا سـرمايه‌گذار آن را معرفـي ميك‌ند. 
بايـد دانسـت مخاطبـان برنامـه چـه كسـاني هسـتند؛ از اقشـار دانشـجويي‌اند؟ كسـبه يـا كارمنـدان دولتـي و يا 
بخـش خصوصـي، كارگـر كارخانجـات و يا كودكان هسـتند. آن‌ها كدام قشـر از جامعه‌اند؟ پاسـخ به اين سـؤال‌ها 
قطعـاً نـوع نگـرش و تصـوري را كـه از برنامـه داريـد، تحـت تأثيـر قـرار مي‌دهد. سـاختن برنامـه بـراي تلويزيون 
كار دشـواري اسـت، چـون مخاطبـان آن دامنـة بسـيار وسـيعي را دربرمي‌گيرنـد. زماني كـه فيلم‌نامة مسـتند يا 
داسـتاني بـراي تلويزيـون نوشـته مي‌شـود، بايد در نظر داشـت كه مخاطبان شـما بـا درجات تحصيلـي متفاوت، 

سـليقه و ديدگاه‌هـاي متنـوع، برنامـة ساخته‌شـده را خواهند ديد.
اگـر طـرح بـدون در نظـر گرفتـن مخاطبـان نگاشـته شـود، برنامـة توليد‌شـده با بيننـدگان خـود ارتبـاط برقرار 

كرد. نخواهـد 

مخاطب
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ايـن نكتـه مهـم اسـت كـه تماشـاگران چـه احساسـي نسـبت بـه موضـوع دارنـد. ديدگاهشـان نسـبت بـه 
نوعـي  آن  بـه  نسـبت  آيـا  ميك‌ننـد؟  مقاومـت  آن  مقابـل  در  و  مي‌ترسـند  آن  از  آيـا  موضـوع چيسـت؟ 

 ... پيـش‌داوري وجـود دارد، آيـا موضـوع بـراي بيننـده تجربـه‌اي تـازه به‌شـمار مي‌آيـد؟ و 
موضوعـي كـه بايـد مشـخص كـرد، ايـن اسـت كـه 
داده  نمايـش  زمينـه‌اي  و  محيـط  چـه  در  برنامـه 
مي‌شـود. محـل نمايـش كجاسـت؟ در دانشـگاه يـا 
كارخانـه؟ در دبيرسـتان يـا سـالن عمومـي محـل؟ 
داده  نمايـش  دولتـي  تلويزيونـي  شـبكة‌  يـك  در 
مي‌شـود يـا شـبكة توزيـع فيلـم خانگـي؟ آيـا براي 
مخاطـب خاصـي در كي كشـور تهيه شـده اسـت يا 

بـراي نمايـش در سراسـر دنيـا؟ 

 محل نمايش برنامه تلوزيوني يا يك فيلم

 اگـر بـراي سـاخت برنامـه رقبـاي ديگـري وجـود دارنـد كه شـرايط تـازه‌اي را به وجـود مي‌آورد، پرسـش 
اساسـي ايـن اسـت كـه چگونـه مي‌تـوان بودجـه‌اي را پيشـنهاد داد كـه قـادر بـه رقابت بـا ديگران باشـيم 
و هـم در حـدي باشـد كـه بتـوان بـا آن بودجـه، برنامـه‌اي خوش‌سـاخت توليـد كرد كـه علاوه بـر رضايت 

سـفارش‌دهنده، مخاطبـان خوبـي هم داشـته باشـد.

رقابت براي ساخت برنامه

1- ايده‌‌هاي عمومي

 ايـده هميشـه در اختيـار اشـخاص خـاص يـا حرفـه‌اي نيسـت، بلكـه مي‌توانـد از ذهـن هـر كـس تـراوش 
كنـد. امـا در نهايـت يـك ايـدة خـوب توسـط تهيهك‌ننـده يـا يـك نويسـنده آشـنا بـه برنامـة تلويزيونـي 

نوشـته مي‌شـود و سـپس بـه متقاضيـان ارائـه مي‌گـردد.
كيـي از وظايـف مهـم تهيهك‌ننـدة تلويزيونـي، بـه دسـت آوردن ايده‌هـاي مناسـب تلويزيونـي اسـت. ايـده 
را هـر كـس مي‌توانـد مطـرح كنـد و لازم نيسـت حتمـاً از طـرف تهيهك‌ننـده باشـد. در طـول روز بـا افـراد 

بسـياري برخـورد ميك‌نيـد كـه ايده‌هـاي بسـياري دارنـد كـه قابـل تبديـل بـه طـرح تلويزيوني اسـت.
نيـاز  كـه  ايده‌هايـي  تلويزيوني‌انـد.  برنامه‌هـاي  مناسـب  جوامـع،  تمـام  در  كـه  دارنـد  وجـود  ايده‌هايـي 

چگونه ايده‌يابي كنيم؟

تصویر 1
مخاطبین در محل نمایش فیلم
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2- ايدهي‌ابي از مطالعه 

 مطالعـه و تحقيـق هرگونـه مـدارك مكتـوب مثل روزنامـه، كتاب، اسـناد قديمي يـا جديد مي‌تواننـد ايده‌هاي 
مـورد نيـاز مـا را تأميـن كننـد. گاهـي تهيهك‌ننـده بـا مطالعـه يـك كتـاب تاريـخ يـا بررسـي يـك سـند مهم 
تاريخـي، ايـده‌اي ارزشـمند بـه دسـت مـي‌آورد. تحقيقـات انجام‌شـدة ديگـران، منبع مهم كسـب ايده اسـت و 

خاطـرات مكتـوب يـا سـفرنامه‌ها، هميشـه الهام‌بخـش برنامه‌سـازان بوده اسـت. 

مخاطـب را پاسـخ مي‌دهنـد؛ مي‌تواننـد سـرگرمك‌ننده باشـند؛ دربـارة جهـان اطـراف به مخاطـب اطلاعات 
بدهنـد؛ آشـپزي آمـوزش دهنـد؛ مباحـث روان‌شناسـي يـا نيازهـاي روحـي و روانـي مخاطـب را بـرآورده 
كننـد؛ بـه مخاطـب يـاد دهنـد چگونـه بـا اعضـاي جامعـة خـود ارتبـاط بيشـتر و بهتري برقـرار كننـد و يا 

دربـارة حفـظ محيـط زيسـت و ماننـد آن پيـام انتقـال دهنـد.

تصویر 2
نمایی از یک برنامه آشپزی
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تصویر 3 
ایده فیلم  سازی از کتاب

تصویر 4
فیلم 127 ساعت

3- ايدهي‌ابي از سفر 

شـما وقتـي بـه سـفر مي‌رويـد از فضـاي عـادي و 
كينواخـت خـود جدا مي‌شـويد و با فضـاي جديدي 
شـما  ذهنـي  طـراوت  باعـث  كـه  مي‌گرديـد  آشـنا 
مي‌شـود. ديـدن آثـار و محيـط جديـد، آشـنايي بـا 
فرهنـگ و آيين‌هـاي متفـاوت، گفت‌وگـو بـا افـراد 
باتجربـه، رفتـن بـه درون زندگـي مردمـي كـه بـا 
بـه  سـفر  يـا  و  زندگـي ‌ميك‌ننـد  متفـاوت  آداب 
كويـر، دريـا و كوه‌هـا و مراتـع و جنگل‌هـا مي‌توانـد 

ايده‌هـاي نابـي را بـراي مـا بـه ارمغـان آورد. 
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تصویر 5
نمایی از دفتر کارخانه

4- ايده‌های آماده

شـما ممكـن اسـت بـا مراجعـه بـه شـبكه‌هاي تلويزيوني يـا مراكز بزرگ تجـاري يـا كارخانجات و يا مؤسسـات 
دولتـي و خصوصـي بتوانيـد سـفارش توليـد برنامـه داشـته باشـيد؛ به عبارتـي آن‌هـا مي‌توانند ايده‌هـاي آمادة 
خـود را كـه مشـتاق سـاختن برنامـه دربـارة آن هسـتند، به شـما سـفارش دهنـد، يا بـراي معرفي مؤسسـه يا 
سـازمان خـود اقـدام بـه سـاخت برنامـه كننـد. اين موضـوع شـما را در سـاخت فيلم يـك گام به جلـو مي‌برد؛ 
چـرا كـه سـفارش‌دهندگان خودشـان خواهـان سـاخت برنامـه هسـتند و تهيهك‌ننـده به‌دنبـال كارفرمـا بـراي 

ارائـه موضوع نخواهـد بود.

5- ايدهي‌ابي از روزمرگي

نويسـندة طـرح يـا ايـده، يـا تهيهك‌ننده بـراي يافتن ايـدة نو بايد فـردي به‌روز باشـد. او ‌بايد در رونـد اخبار روز 
قـرار گيـرد و نسـبت بـه علاقـه و هدف خـود براي ايده‌نويسـي بـه موضوعات روز سياسـي، اقتصـادي، فرهنگي 

و يـا بين‌المللـي حسـاس باشـد تـا بتوانـد به ايده‌هـاي ناب و مـورد نيازش دسـت يابد.
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6- ايده ي‌ابي جمعي

ممكـن اسـت نويسـندة متـن بـراي نوشـتن موضوع 
مشـخصي كـه در ذهـن دارد، نيازمنـد تبـادل نظـر 
و يافتـن موضوعـات گوناگـون و مرتبـط باشـد؛ بـه 
هميـن منظـور مي‌توانـد بـا درخواسـت از دوسـتان 
از  دوسـتانه،  دورهمـي  يـك  در  يـا  و  كارشـناس 
نظـر آن‌هـا بهره‌منـد شـود. بـراي مثـال نويسـنده 
مي‌خواهـد دربـارة محيـط زيسـت مطلبـي بنويسـد 
محيـط  زيرمجموعـة  كـدام  بـه  كـه  نمي‌دانـد  امـا 
زيباتـر،  طـرح  تـا  كنـد  بيشـتري  توجـه  زيسـت 
مهم‌تـر و قابـل توجـه باشـد. بنابرايـن بـا مشـورت 
دوسـتان خـود ممكـن اسـت بـه عناويـن جديدتر و 

مهم‌تـري دسـت يابـد. در ايـن گفت‌وگو‌هـا، ايـده يـا موضـوع مـورد نظـرِ ايده‌پـرداز انتخـاب مي‌شـود و 
سـپس او مي‌توانـد در فرصـت مناسـب بـه بسـط و گسـترش آن بپـردازد.   

پـس از آنكـه طـرح آماده‌شـده از سـوي تهيهك‌ننـده بـه كارفرمـا ارائـه مي‌شـود، ممكـن اسـت بـا سـه وضعيت 
شـود:  مواجه 

1- اگر طرح رد شود، تهيهك‌ننده براي تداوم كار بايد به جاي ديگر مراجعه كند.
2- اگـر طـرح مشـروط شـود، تهيهك‌ننـده و ايده‌پـرداز بـا هماهنگـي كارفرمـا اشـكالات مطرح‌شـده را رفـع 

ميك‌ننـد.
3- اگر طرح قبول شود، تهيهك‌ننده براي مرحله پيش‌توليد اقدامات لازم را شروع ميك‌ند.  

تصویر 6

پـس از تبديـل اطلاعـات و تحقيقـات اوليـه بـه ايـده و ارائه بـه كارفرمـا و تأييد آن‌هـا، مرحله پيـش توليد 
توسـط تهيهك‌ننـده آغـاز مي‌شـود و محقـق بـه منظـور بسـط و گسـترش ايـدة كار، تحقيـق را بـه شـكل 

جامع‌تـري ارائـه مي‌دهـد.
برنامـة مسـتند  برنامـه، پژوهـش اسـت. پژوهـش در  اساسـي‌ترين و مهم‌تريـن مراحـل سـاخت  از  كيـي 
همـواره شـبيه سـتون‌هاي اسـتواري اسـت كـه نـگارش متـن وكارگردانـي بـر آن اسـتوار خواهـد بـود. بـه 
جـرأت مي‌تـوان گفـت مستند‌سـازي بـدون تحقيـق، فيلمـي بـدون پايه و اسـاس اسـت كه بـه‌زودي مورد 
نقـد كارشناسـان حرفـه‌اي و متخصـص قـرار خواهـد گرفـت. از اينكـه تحقيـق براي يـك برنامه چـه زماني 
بـه طـول خواهـد انجاميـد، نبايـد هراسـيد. تهيهك‌ننـده نبايـد از هزينـة‌ زيـاد تحقيـق بهراسـد. او بايد اين 
امـر را بپذيـرد كـه بـراي تحقيـق بايـد زمـان و هزينة كافـي را متقبل شـود. تحت فشـار قـرار دادن محقق 
بـراي تحويـل در زمـان كـم و يـا اصـرار در صرفه‌جويـي هزينه براي سـفر‌هاي درون‌شـهري و برون‌شـهري 

پژوهشگران
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و پرداخـت دسـتمزد تحقيـق، مبانـي يـك فيلـم مسـتند را متزلـزل ميك‌نـد. مستندسـاز يـا تهيهك‌ننـده 
هـر چـه از محقـق باتجربـه و حرفـه‌اي و متخصـص اسـتفاده كنـد، رونـد توليـد را سـرعت مي‌بخشـد و بـر 
يكفيـت برنامـه مي‌افزايـد. تهيهك‌ننـده بـا اسـتفاده از محقـق باتجربـه، كمتـر برنامـة خـود را در معـرض 
نقـد متخصصـان قـرار مي‌دهـد و از آسـيب‌پذيري آن ميك‌اهـد. اگـر تهيهك‌ننـده بـر اسـاس نـوع تحقيـق 
و وسـعت آن، ماننـد سـاخت سـريال‌هاي مسـتند 52 قسـمتي، نيـاز بـه چنـد محقق داشـته باشـد، آنان را 
همـراه بـا دسـتيار تحقيـق، تجهيـزات كافـي ضبـط، دوربيـن عكاسـي و راننـده راهـي تحقيقـات ميداني و 

مراكـز تحقيقاتـي ميك‌نـد.
محقـق بهتـر اسـت قبـل از آغـاز گفت‌وگـو، شـخص مـورد نظـر را توجيه كنـد و او را بـا توضيحاتـي درباره 
هـدف برنامـه آشـنا سـازد تـا از بي‌راهـه رفتـن وي پيش‌گيـري كنـد و در دام اطلاعـات زائد گرفتار نشـود 
تـا بتوانـد زمـان تحقيـق را بـه حداقـل برسـاند. ممكـن اسـت برخـي مطالـب جذابيت داشـته باشـد، اما به 

كار فيلم‌نامـه  يـا تحقيـق ضربـه بزند.

نوشـته‌اي كـه هدفـش بسـط و گسـترش ايـده بـراي شـناخت و ارزيابـي جامع‌‌تـر موضوع مـورد نظر اسـت و با 
انسـجام و كيپارچگـي ارائه مي‌شـود.

تحقيق داراي 4 مرحلة بنيادي است: 
1- تحقيق كتابخانه‌اي 

2- تحقيق ميداني
3- گفت‌وگو با افراد ذي‌ربط

4- استفاده از عكس و فيلم آرشيوي

پژوهش يا تحقيق چيست؟ 

تصویر 7
گفتگو با افراد

تصویر8 
کتابخانه
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تصویر 9
آرشیو تلویزیونی

تحقيق كتابخانه‌اي

بـراي محقـق فيلـم مسـتند يـا برنامـه‌ بايـد زمـان و 
هزينـة مناسـب را اختصـاص داد تا تحقيقـي قابل اتكا 

بـراي تهيهك‌ننـده و كارگـردان تـدارك ببينـد.
محقـق ابتـدا از تحقيقـات كتابخانـه‌اي مثـل كتـاب، 
روزنامـه،  مقـالات  دست‌نوشـته،  رسـاله‌ها،  انـواع 
مجالت و سـايت‌هاي اينترنتـي، نشـريات اقتصـادي، 
اجتماعـي، سياسـي و فرهنگـي بهـره مي‌گيـرد و در 
حيـن پيگيـري موضـوع و غوطـه‌ور شـدن در ميـان 
آن‌هـا ذهـن جسـت‌وجوگر خـود را بـهك‌ار مي‌گيـرد 
و از تمامـي مطالـب مربوطـه فيش‌بـرداري ميك‌نـد. 

پـس از پايـان كار اگـر كارشناسـي زبـده نشـود، حداقـل بايد بتوانـد پژوهشـي روان، قابـل فهم و پرمحتـوا را به 
فيلـم، تحويـل دهـد. دسـت‌اندركاران و سـازندگان 

اگـر محقـق ذهـن منسـجمي نداشـته باشـد، ممكن اسـت مطالب جـذاب ذهـن او را بربايـد و ناخـودآگاه جذب 
مطالـب فريبنـده شـود؛ درنتيجـه، از موضـوع  اصلـي فاصلـه بگيـرد و پـس از گـردآوري و فيش‌بـرداري فراوان، 
تـوان جمع‌بنـدي و نتيجه‌گيـري لازم را نداشـته باشـد. محقـق بايـد از آمار و ارقام يـا كتاب‌هاي مسـتند و قابل 
اتـكا اسـتفاده كنـد؛ ماننـد آمار‌هاي معتبـر از سـازمان‌هاي دولتي يـا بخش خصوصـي معتبر. هنگام اسـتفاده از 
سـخنراني‌ها يـا مكتوبـات و مقـالات شـخصيت‌ها و متخصصـان بهتـر اسـت از آن‌هايـي كه پيشـينه و صلاحيت 
كافـي را در رابطـه بـا موضـوع تحقيـق دارنـد، بهره‌منـد شـود. پژوهشـگر بايـد حتي‌المقدور بـه اسـناد و مراجع 
و كتـب دسـت اول مراجعـه كنـد. در صـورت دانسـتن زبـان خارجـي از اطلاعـات برون‌مـرزي و كتابخانه‌هـاي 

بين‌المللـي نيـز بهـره ببـرد تـا از گزارش‌هـا و مطالب دسـت چنـدم دوري ك‌ند.
هرچنـد تهيهك‌ننـده بـراي سـاخت فيلـم، نيـاز‌ي بـه ذكـر مراجـع و منابـع و مآخـذ نـدارد، امـا محقـق بـراي 
اسـتحكام بخشـيدن بـه تحقيـق و يا در صـورت مراجعة مجدد، لازم اسـت منابع هـر كي از مطالـب را ذكر كند 
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تـا در صـورت مراجعـه بـه اصـل مطلـب، منبـع مورد اسـتفاده قابل دسـترس باشـد.

تحقيق ميداني

بـراي برنامه‌هـاي تلويزيونـي، تحقيقـات ميدانـي بسـيار مهم اسـت. برنامه‌هـاي تلويزيونـي چون نيازمنـد تصوير 
هسـتند، بـا تحقيقـات راديويـي و انتشـار كتاب يـا مجله يـا گزارش‌هـاي روزنامه‌اي متفاوت اسـت. 

شـاخص‌ترين ويژگـي‌ تحقيقـات تلويزيونـي، مصداق‌هـاي تصويـري اسـت، كـه دوربيـن در جسـت‌وجوي آن‌هـا 
اسـت. در تحقيقـات تلويزيونـي، محقـق بايـد سـعي كنـد موارد قابـل تصويربـرداري را كـه در محل با آن آشـنا 
شـده اسـت، در متـن بيـاورد و يـا بـه صـورت زيرنويـس ذكـر كنـد. ايـن دقـت موجـب مي‌شـود كـه كارگردان 
هنـگام بازبينـي يـا تصوير‌بـرداري، بدون صـرف وقت با موضوع مـورد نظرش روبه‌رو شـود و با ارزيابـي و انتخاب 

لويكشـن، تصوير‌بـرداري كند.
پژوهشـگر در هنـگام تحقيـق ميدانـي بايد نشـاني محل و چنـد نمونه عكس از لويكشـن ارائه دهـد و نام افرادي 
را كـه بـراي برنامـه مفيـد خواهنـد بـود، يادداشـت كنـد. همچنيـن بايد چنـد نمونه عكس از وسـايل يـا ابزاري 
را كـه فيلـم بـه آن‌هـا خواهـد پرداخـت، در تحقيق خود قـرار دهـد. ارائه عكس افـرادي كه ممكن اسـت هنگام 
تصوير‌بـرداري بتواننـد بـه عنوان راهنمـاي محل يا بازيگر‌هاي غيرحرفه‌اي حضور داشـته باشـند، ضـرورت دارد. 
شـماره تلفن‌هـاي لازم و احتمـالاً آشـنايي با افـراد و خانواده‌هايـي كه مي‌توانند براي سـاخت كي فيلم مسـتند 

آمادگـي داشـته باشـند نيـز در هنگام تهيـه تداركات و يـا تصوير‌برداري بسـيار مفيـد خواهد بود.

مصاحبه
بـراي گـردآوري مطلـب بـا هـدف غني‌تـر كـردن تحقيـق، صـرف نظـر از مكتوبـات موجود بايـد به كسـاني كه 
متخصـص، باتجربـه و يـا حتـي آشـنا بـه موضـوع مـورد نظر هسـتند، حتمـاً مراجعـه كـرد و از تجربيـات آن‌ها 

برد. بهـره 
اگـر موضـوع برنامـه داراي لويكشـن مشـخص اسـت، بـدون ترديـد مراجعه بـه محل و گـردآوري نقـل قول‌ها و 
جمـع‌آوري تجربيـات افـرادي كـه در آن محـل يـا در آن واقعـه نقش اساسـي دارند، ضـروري اسـت. در صورتي 
كـه تهيهك‌ننـده نيازمنـد بخشـي از مصاحبـه براي سـاخت مسـتند خود باشـد، مي‌توانـد قبـل از تصويربرداري، 
بخشـي از ايـن گفت‌وگـو را از متـن انتخـاب كنـد و آن را در همـان لويكشـن  بـه اجـرا درآورد و تصوير‌بـرداري 
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كنـد تـا در تدوين برنامه، از آن اسـتفاده شـود.
مصاحبه‌شـونده مي‌توانـد بـه عنـوان نقـل »خاطـره« 
اظهـار نظـر كنـد تـا بـر زمينـة عينـي موضوع بيشـتر 
تأيكـد شـود يـا بـه عنـوان متخصص يـا شـاهد عيني 
در سـاخت برنامـه نقـش و حضور فعال داشـته باشـد. 
اگـر در هنـگام گفت‌وگو، پژوهشـگر احسـاس كرد كه 
مصاحبه‌شـونده مي‌توانـد بـه راحتـي در برابـر دوربين 
قـرار گيـرد، او را بـه تهيهك‌ننـده معرفـي كنـد تـا در 
زمـان تصوير‌بـرداري بخشـي از گفت‌وگو‌ها بـا او انجام 

شـود و در تدويـن مورد اسـتفاده قـرار گيرد.

عكس‌ها و فيلم‌هاي آرشيوي

عكس‌هـا، فيلم‌هاي شـخصي يا آرشيو‌شـده در منازل، 
سـازمان‌هاي  برخـي  آرشـيو‌هاي  يـا  و  كتابخانه‌هـا 
بـراي  خوبـي  منبـع  مي‌توانـد  دولتـي  يـا  خصوصـي 

موضـوع مـورد تحقيـق باشـد.
شـما مي‌توانيـد بـا مشـاهدة عكـس، فيلـم يا اسيالد 
مطالـب مـورد نظـر را برداشـت كنيـد و بـه تحقيـق 
اضافـه كنيـد؛ بـه خصـوص اگـر شـخصي عكـس يـا 
فيلمـي را نشـان مي‌دهـد كـه خود كيـي از اعضاي آن 
مجموعـه تصاويـر باشـد. در اين حال شـخص مي‌تواند 
بـا بيـان سرگذشـت خـود، به تصويـر جان بخشـد و با 
نقـل قـول از همـان افـراد حاضـر در عكـس، داسـتان 
فيلـم را غني‌تـر سـازد. محقـق بايـد ايـن اطلاعـات را 
در اختيـار كارگـردان قـرار دهـد، زيرا بـراي او مفيد‌تر 
و زيباتـر اسـت. در ايـن نـوع مـوارد فقـط نبايـد بـه 
برداشـت مطلـب اكتفـا كـرد، بلكـه جان‌بخشـي بـه 
عكـس يـا فيلمـي قديمـي از طرف شـخصي كـه خود 
در آن مـكان حضـور داشـته اسـت، بسـيار ارزشـمند 

بود. خواهـد 
تصوير‌بـرداري از عكس‌هـاي قديمـي يـا حتـي متأخر 
و نقـل قـول روي آن، هـم بـر زيبايي برنامـه مي‌افزايد 
و هـم مسـتند را بـر واقعيـت اسـتوارتر خواهـد كرد. 

تصویر 13
تحقیق با استفاده از افراد محلی
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تصویر 15
دفاع مقدس

اسـتفاده از برخـي فيلم‌هـاي قديمي بـا تصوير و افكت 
و موسـيقي‌ براي تدوين برنامه بسـيار ارزشـمند است؛ 
به‌خصـوص اگـر فيلـم در راسـتاي برنامـه و متعلـق به 
تاريـخ خاصي باشـد تـا كارگـردان بتوانـد برنامـه را با 
مقايسـه‌اي از گذشـته تـا امروز بـا انطبـاق تصويري يا 

صوتـي در تدوين جـاي دهد. 
محقـق  كـه  اسـت  تفاوت‌هايـي  جملـه  از  اين‌هـا 
تلويزيونـي با كي محقـق انتشـاراتي دارد؛ تفاوت‌هايي 
كـه براي هر چه بهتر شـدن برنامه بسـيار مؤثر اسـت.

پس از پايان تحقيق كار فيلم‌نامه ‌نويسي، بازبيني
 محـل و انتخـاب عوامـل انسـاني آغـاز مي‌شـود. البته در برخـي موارد مي‌تـوان به مـوازات تحقيـق )البته به‌جز 

فيلم‌نامـه ( مـوارد ذكرشـده را نيز به انجام رسـاند.

تصویر 16
انقلاب اسلامی
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پـس از آمـاده شـدن تحقيـق، تهيهك‌ننـده بايـد بـراي تبديـل تحقيـق بـه فيلم‌نامـه  اقـدام كنـد. از آنجـا 
كـه منبـع اطلاعـات فيلم‌نامـه ، تحقيـق اسـت، طبيعـي اسـت كـه نمي‌تـوان بـدون تبديـل تحقيـق به كي 
سـناريو، تصويربـرداري را آغـاز كـرد. در مرحلـة توليـد، فيلم‌نامـه  حـد واسـط بيـن تحقيـق و كارگردانـي 
اسـت. كارگـردان بـراي بـه اجـرا درآوردن ايـده و اسـتفاده از اطلاعـات بايـد متـن قابل اجـرا يـا فيلم‌نامه  
را در اختيـار داشـته باشـد، چـرا كـه بـرآورد، نـوع اجـرا، محـل اجـرا، نيـروي انسـاني و تجهيـزات لازم را 

مي‌تـوان از سـناريو به‌دسـت آورد.
فيلم‌نامـه  چيسـت؟ فيلم‌نامـه  ترسـيم نقشـة راه بـراي اجرايـي كـردن يـك فيلـم اسـت كه فرايند سـاخت 

فيلـم را بسـيار تسـهيل ميك‌ند.
فيلم‌نامـه  رونـد سـاخت و تصويربـرداري را بـراي همـه افـراد مربـوط روشـن ميك‌نـد و ايـن كار را تـا حد 
امـكان بـه شـكلي روشـن و بـا زبانـي سـاده انجـام مي‌دهـد. فيلم‌نامـه  كمـك ميك‌نـد كـه همـه عوامـل 
بفهمنـد كـه فيلـم دربـارة چيسـت؟ چـه امكانـات فنـي نيـاز دارد؟ مـدت تصويربـرداري چنـد روز اسـت؟ 
هزينه‌هـا به‌طـور تفيكـك چگونـه اسـت؟ آيـا بـه تصاويـر آرشـيوي نيـاز اسـت؟ لويكشـن‌ها كجـا هسـتند؟ 
تعـداد نفـرات توليدكننـده چنـد نفـر اسـت؟ نقش‌آفرينـان چنـد نفـر و چـه كسـاني هسـتند؟ فيلم‌نامه  در 

هنـگام توليـد بـراي گـروه تصويربـردار و كارگـردان بسـيار مهـم و داراي نقـش كليدي اسـت.

فيلم‌نامه  
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نشـان  را  صحنه‌هـا  ترتيـب  و  سـاختار  او  بـه  و  اسـت  تدوين‌گـر  عمـل  راهنمـاي  همچنيـن  فيلم‌نامـه  
مي‌دهـد؛ هـر چنـد ممكـن اسـت كـه از ابتـداي كليـد زدن برنامه تـا پايـان كار تصويربـرداري تغييـر كند.

فيلم‌نامـه ؛ متـن، سـكانس، پالن )نماهـا( و نحـوة وقـوع رويدادهـا را مشـخص ميك‌نـد و اوليـن هـدف 
آن ارائـة مضمـون و محتـواي فيلـم اسـت و روش رسـيدن بـه سـاخت يـك فيلـم را با ابـزار صـدا و تصوير 
بـه بهتريـن شـكل نشـان مي‌دهـد. فيلم‌نامـه  راهنمـاي عمـل اسـت و بهتريـن راهنمـا بـراي پيـش بـردن 
و رسـيدن بـه هـدف برنامـه اسـت. فيلم‌سـاز در فرآينـد سـاخت، ممكـن اسـت بـا تغييـرات زيـادي مواجه 

شـود؛ مثاًل ترتيـب سـكانس‌ها، يـا پلان‌هـا، يـا سـرعت تغييـر و نظيـر آن.
ممكـن اسـت فيلم‌نامـه روي كاغـذ زيبـا، درخشـان و جـذاب باشـد، امـا در هنـگام توليـد، تصويربرداري و 
يـا در هنـگام تدويـن، اشـكالات سـاخت مشـخص شـود. مثلًا بايـد برخـي از تصاوير حذف شـود و يـا متن 

در سـناريو جابه‌جـا و يـا كاماًل حـذف گـردد و در برخـي مـوارد چنـد پلان اضافه شـود.
در فيلم‌نامـه حتي‌الامـكان صحنه‌هـا توصيـف مي‌شـود و گفتـار متـن در كنار يـا رودررويش قـرار مي‌گيرد. 
در برخـي فيلم‌نامه‌هـا بـه طـور دقيق‌تـر، جايـگاه اسـتقرار دوربيـن و يـا حتـي نـوع نورپردازي‌هـاي لازم 

مي‌شـود. ذكر 
بايـد يـادآور شـد كـه فيلم‌نامـة اوليـه در هنـگام تصويربرداري ممكن اسـت از سـوي كارگـردان يا عوامل سـاخت 
دچـار اصلاحـات يـا تغييراتـي شـود. ايـن نـوع فيلم‌نامه‌‌ها پـس از پايان كامـل تصويربـرداري، اصلاح يا بازنويسـي 
مي‌شـوند تـا تدوين‌گـر طبـق فيلم‌نامه اصلاح‌شـده تدوين را انجـام دهد و تغييـرات را در تدوين فيلـم اعمال كند.

به‌طور كلي حداقل بايد نكات زير در فيلم‌نامه مورد توجه قرار گيرد:
كارگاه نمايش فيلم

1- مسير فيلم‌نامه  )از كجا آغاز مي‌شود و به كجا مي‌انجامد؟(؛
2- صحنه‌هاي اصلي؛

3- شخصيت‌هاي اصلي؛
4- موقعيت‌هاي مهم و اصلي كه صحنه‌ها و شخصيت‌ها در آن قرار مي‌گيرند؛

5- كنش‌ها و واكنش‌ها و تعارض‌هاي مهم كه قرار است در فيلم‌نامه اتفاق بيفتد؛
6- حس كلي ساختار نمايش يا مستند و ضرب‌آهنگ فيلم بايد در ساختار فيلم‌نامه مورد توجه قرار گيرد.
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در رونـد تشـريح برنامه‌سـازي، بـه دو نكتـة مهـم اشـاره شـد و زمينـه را بـراي ورود بـه مرحلـة پيش‌توليد 
آمـاده ك‌ـرد. ايـن مـوارد شـامل آشـنايي بـا تهيهك‌ننـده و وظايـف او، و آماده‌سـازي ايـده و پذيـرش آن از 
سـوي متقاضيـان )شـبكة تلويزيونـي يـا بخـش خصوصـي( بـود. اكنـون بـه موضـوع پيش‌توليـد كـه آغـاز 

سـاخت برنامـه اسـت، مي‌پردازيـم.

پيش‌توليد

شـروع  تـا  طـرح  پذيـرش  زمـان  از  كـه  مي‌شـود  گفتـه  برنامـه  سـاخت  از  مرحلـه‌اي  بـه  پيش‌توليـد 
شـود. شـامل  را  تصوير‌بـرداري 

است: زير  مراحل  پيش‌توليد شامل 

1- برآورد 
2- انتخاب نيروي انسـاني 
3- انتخـاب تجهيزات توليد

4- مـواد مصرفي و غيرمصرفي

برآورد

شـامل بـرآورد نيـروي انسـاني، بـرآورد تجهيـزات، مـواد خـام، نقدينگـي، مشـخص كـردن زمـان و مراحل 
توليـد اسـت كـه در سـند يـا فرمـي مخصـوص بـه نـام »بـرآورد سـاخت برنامـه« از سـوي تهيهك‌‌ننـده 
بـه متقاضـي ارائـه مي‌شـود. يـا اينكـه شـبكه‌هاي تلويزيونـي فـرم آمـاده و خـام را بـه تهيهك‌ننـده ارائـه 

منظور از پيش‌توليد چيست؟

تصویر 19 
بخشی از خلاصه برآورد
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مي‌دهنـد تـا پـس از پـر كـردن فـرم توسـط او بـه متقاضـي ارائـه شـود و در دسـتور كار جلسـه، بررسـي 
گـردد. در ايـن جلسـه تهيهك‌ننـده بـه عنـوان مدافـع بـرآورد و متقاضيـان بـه عنـوان پذيرنـده بـرآورد در 
جلسـه شـركت ميك‌ننـد تـا پـس از نقـد و بررسـي مسـائل مالـي، تجهيـزات فنـي و نيـروي انسـاني بـه 

توافـق برسـند. 
پـس از توافـق نهايـي دربـارة تعييـن بودجـه و زمـان تحويـل كار و بالاخـره امضـاي طرفيـن، تهيهك‌ننـده 

مي‌توانـد كار را آغـاز كنـد.

انساني نيروي  انتخاب 

انتخـاب نيـروي انسـاني شـامل چنديـن گـروه اصلـي اسـت كـه اسـتفاده از آن‌هـا در هر گـروه بسـتگي به 
وسـعت و حجـم برنامـه دارد. طبعـاً يـك برنامـه 30 دقيقـه‌اي ممكـن اسـت بـه برخـي از گروه‌هـا نيازمند 
نباشـد و از تعـداد كمتـري نيـروي انسـاني از هر گروه اسـتفاده كند. در صورتي كه در سـاخت سـريال 52 
قسـمتي مسـتند يـا سـريال داسـتاني تلويزيونـي طبعـاً تهيهك‌ننـده نيازمنـد بهره‌گيـري از همـة گروه‌هـاي 

زير اسـت.
گروه‌هاي متشـكل از نيروي انسـاني براي سـاخت برنامه به ترتيب اهميت عبارتند از:

1- گـروه پژوهشـگران شـامل: پژوهشـگر،‌ دسـتيار، 
متـن؛ نـگارش  فيلنامه‌نويـس،‌ 

2- گـروه تهيـه شـامل: تهيهك‌ننـده، مجـري طـرح، 
مديـر توليـد، مدير تـداركات، دسـتياران و خدمات؛
دسـتيار  كارگـردان،  شـامل:  كارگردانـي  گـروه   -3
عـكاس،  مديـر صحنـه،  منشـي صحنـه،‌  كارگـردان، 

؛ هي‌لشـكر سيا
4- گـروه تصوير‌بـرداري شـامل: تصوير‌بردار، دسـتيار، 
مسـئول فني، كارگر فنـي، نورپرداز، دسـتيار نورپرداز؛

5- گروه صدا شـامل: صدابردار،‌ دستيار صدابردار؛
لبـاس و دكـور شـامل: طـراح  و  6- گـروه صحنـه 
مجـري  خيـاط،  جامـه‌دار،  لبـاس،  طـراح  صحنـه، 
دسـتيار‌هاي  نيـاز  صـورت  )در  دكوراتـور  و  دكـور 

مربـوط(؛
7- گـروه چهره‌پـرداز شـامل: چهره‌پـرداز و دسـتيار 

چهره‌پـردازي؛
8- گروه عروس‌كساز؛

9- گـروه بازيگـران از نقـش اول تـا ... ، بـدل كار، 
؛ ر و هنر

تصویر 20 10- گـروه جلوه‌هاي ويژه )تصوير و صدا(؛ 
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11- گـروه مجريان برنامه؛ 
12- گروه گويندگان؛ 

13- گروه كارشناسـان و مشاوران؛
14- گروه رايانـه، وله، تيتراژ برنامه؛

15- گروه گرافيست؛
16- گروه نقاشـي متحرك )انيميشن(.

در صورت نياز، تهيهك‌ننده افراد ديگري را به فهرست مي‌افزايد يا از آن كم ميك‌ند.  

"تهيهك‌ننـده" سـاده‌ترين تعريـف كسـي اسـت كـه؛ مسـئوليت تهيـه و آماده‌سـازي يـك پـروژه يـا برنامـه 
تلويزيونـي را از ابتـدا تـا انتهـا بعهـده دارد.

تهيهك‌ننـدة تلويزيونـي بايـد بتواند يـك ايده را، به كي برنامة تلويزيونـي مطلوب تبديل كند.
او مسـئول فكـري و مالـي يـا اجرايـي تمامـي كارهـاي يـك برنامـه تلويزيونـي اسـت و سرپرسـت تيـم 

از: عبارتنـد  كننـدگان  تهيـه  مهارت‌هـاي  از  برخـي  مي‌شـود.  محسـوب 
تبديـل ايـده بـه برنامـه، توانايـي در برقـراري ارتبـاط بـا ديگـران، دانش مديريـت توليـد، شـناخت قوانين 
و نـگاه و بينـش محققانـه. صـدا و سـيماي جمهـوري اسالمي ايـران نيـز در اسـناد خـود تهيهك‌ننـده را 

ميك‌نـد: تعريـف  اين‌گونـه 
»تهيهك‌ننـده، فـردي اسـت كـه بـا شـناخت رسـانه، جامعه و مخاطـب، و بهره‌بـرداري مناسـب از امكانات و 
منابـع، بتوانـد انـواع برنامه‌هـاي تلويزيونـي را در كليـة مراحـل سـاخت )از مرحلـة فكـر تـا پخـش( تدارك 

ببينـد و اداره كند.«
در سـومين اجالس جهانـي اتحاديـة راديـو- تلويزيون‌هـاي اروپـا1  مشـخصاتي بـراي تهيهك‌ننـدة راديـو- 

تلويزيـون، بـه قـرار زير ارائه شـد:

تهيهك‌ننده: وظايف 

1- دانش عمومي تا سـطح كارشناسي ارشد؛
2- دانـش تخصصـي در حـد لازم در زمينـة محتـواي برنامـه. البتـه الزامـاً نبايـد متخصـص در محتـواي 

برنامـه باشـد؛
3- مهـارت لازم در برقراري ارتباط با مخاطب؛

4- مهـارت در به كارگيري زبان مردم؛
5- مهـارت در تصويري فكر كردن و ديدن؛

6- مهـارت زياد در بهك‌ارگيري قواعد رسـانة مربوط؛

1- E.B.U	

» تهيه‌كننده « تلويزيوني كيست؟
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7- مهـارت در همـكاري با افراد گروه توليد، به‌ويژه با نويسـندة متن برنامه؛ 
مديريت؛ توانايي   -8

9- قاطعيت و قدرت؛
10- قدرت درك مطالب؛

11- آگاهي از محدوديت‌هاي خويشـتن؛
مهـم  تصميمـات  نيازمنـد  توليـد،  گـروه  يـك  فعاليـت  ادامـة  تصميم‌گيـري.  در  سـرعت  و  مهـارت   -12

اسـت. برنامـه  ضبـط  هنـگام  تصميم‌گيـري،  در  وي  سـرعت  و  تهيهك‌ننـده 

تهيهك‌ننـده پـس از مشـخص شـدن بـرآورد و تعييـن بودجـه مي‌توانـد در اسـرع وقـت نيـروي انسـاني خـود را 
تعييـن كنـد تـا توسـط آنـان فعاليت‌هـاي پيش‌توليـد تـداوم يابد.

انتخـاب نيـروي انسـاني بـه عهـدة تهيهك‌ننـده اسـت؛ البتـه مفهومـش ايـن نيسـت كـه ت‌كتـك افـراد عوامـل 
توليـد توسـط تهيهك‌ننـده تعييـن مي‌شـود، بلكه تهيهك‌ننـده پس از آماده شـدن و ارائـه طرح، اقـدام به تحقيق 
پيرامـون موضـوع برنامـه ميك‌نـد. در رونـد تحقيـق، هماهنگـي و انتخـاب سـاير نيروهـاي انسـاني بايـد انجـام 
مي‌شـود. تهيهك‌ننـده در ايـن فاصلـه مهم‌تريـن عامـل توليـد يعنـي كارگـردان را مشـخص ميك‌نـد. او پـس 
از رايزنـي فـراوان بـا كارگردانـان متفـاوت، سـنجش فكـري، هنـري، سـرعت در توليـد، خلاقيـت و هزينه‌هـاي 
كارگـردان را ارزيابـي ميك‌نـد و در صـورت تمايـل طرفيـن و مطالعـه فيلم‌نامـه يـا تحقيـق توسـط كارگـردان، 
بـا او قـرارداد مي‌بنـدد. تهيهك‌ننـده مي‌توانـد، دسـتيار، تصويربـردار يـا صدابـردار و بـه عبارتي گـروه كارگرداني 
را پيشـنهاد دهـد، امـا نمـي توانـد ايـن گـروه را بـر كارگـردان تحميل كند، زيـرا اين موضـوع در حيطـه اختيار 

اسـت. كارگردان 
بـه عبارتـي، حيطـة فعاليت‌هـاي تصويربـرداري، صدابـرداري، نورپـردازي و تدويـن از اختيارات كارگردان اسـت 
امـا بـراي هماهنگـي و بـرآورد هزينه‌هـاي نيـروي انسـاني و تجهيـزات، او بـا تهيهك‌ننـده مشـورت خواهد كرد.

انتخـاب افـراد گـروه تهيـه‌ و حيطـه فعاليـت آن‌هـا ماننـد حمـل و نقـل، تهيـه و آماده‌سـازي امكانـات، اسـكان 
عوامـل توليـد، پذيرايـي خدمات فني توليد، امنيـت كار، پرداخت دسـتمزد عوامل، تهية معرفي‌نامـه‌ و مكاتبات، 
هماهنگي‌هـا، آماده‌سـازي لويكشـن‌ها، هماهنگي‌هـاي توليـد و تهيـة مواد مصرفـي و غيره به عهـدة تهيهك‌ننده 

يـا دسـتيار تهيـه و يا گـروه تحت اختيارش اسـت.
تهيهك‌ننـده نـه از نـگاه فنـي، بلكـه از نگاه خدماتـي براي سـرويس‌دهي و اجاره يـا خريد وسـايل و ارزيابي مالي 
و رسـاندن به‌موقـع تجهيـزات بـر سـر صحنه بـا كارگردان بـه گفت‌وگو مي‌نشـيند تا با يـك برنامه‌ريـزي دقيق، 
امكانـات و تجهيـزات لازم را از مبـدأ دريافـت كنـد و در زمـان برنامه‌ريزي‌شـده بـه مقصـد )يعنـي لويكشـن( 
برسـاند. اشـتباه در برنامه‌ريـزي از سـوي تهيهك‌ننـده و نرسـاندن تجهيـزات در زمـان معين، هـر روز هزينه‌هاي 
سـنگيني بـراي او در بـر خواهـد داشـت و تبعـات سـوء بي‌برنامگـي و خسـتگي ناشـي از آن، بـر يكفيـت برنامه 

بود. تأثيرگـذار خواهد 

انتخاب عوامل توليد
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در فيلم‌نامـه طبـق معمـول بايـد مكان‌هـاي اصلي تصويربرداري مشـخص ‌شـود تا گروه‌هـاي تصويربرداري، 
كارگردانـي و تهيهك‌ننـده به‌راحتـي  بـه آن اماكن مراجعـه كنند.

تهيهك‌ننـده و كارگـردان )يـا نفـرات پيشـنهادي از طـرف آن دو( بـه منظـور بازبينـي و بـرآورد امكانـات 
لازم، هماهنگـي بـا افـراد محـل و ارزيابـي تجهيـزات تصويربـرداري، صـدا، نـور، حمـل و نقـل و احتمـالاً  
تأميـن تجهيـزات اضافـي يـا غيرمعمـول و آمادگـي بـراي تهيـة خدماتـي ماننـد پذيرايـي و بررسـي محـل 
اسـكان افـراد، بـه لويكشـن‌ها مراجعـه ميك‌ننـد تـا در روز ورود گروه‌هـاي توليـد بـا كمبـود و مشـكلات 
مواجـه نشـوند، چـرا كـه هـر روز اضافـه مانـدن در لويكشـن و بيـكاري افـراد و معطـل مانـدن تجهيـزات، 

ميك‌نـد. تحميـل  سـرمايه‌گذار  بـه  را  سـنگيني  هزينه‌هـاي 

بازبيني اهداف  مهمترين 

1- موقعيت‌سـنجي: آشـنايي بـا محـل و هماهنگي با افراد محلـي و گفت‌وگوهاي لازم قبل از كليد زدن؛
يافتـن زمان‌هـاي  و  افـراد  بـه منظـور كاهـش خسـتگي  توليـد  انرژي‌سـنجي: صرفه‌جويـي در زمـان   -2

مناسـب بـراي اسـتراحت؛
3- زمان‌سـنجي: يافتن زمان دقيق براي زمان شـروع و پايان برنامه؛

4- هزينه‌سـنجي: صرفه‌جويـي در هزينه‌هاي توليد.
به‌طـور  برنامـه  توليـد  در  مي‌تـوان  برون‌مـرزي  يـا  و  برون‌شـهري  درون‌شـهري،  بازبينـي  سـفرهاي  بـا 

كـرد. پيشـگيري  احتمالـي  خطاهـاي  از  و  نمـود  صرفه‌جويـي  محسـوس 

بازبيني لوكيشن‌ها

 در مرحلـة پيش‌توليـد، تهيهك‌ننـده همـراه كارگـردان بـراي يافتـن لويكشـن، بـه اماكـن عمومـي ماننـد 
وزارت‌‌خانـه‌،‌ محل‌هـاي تفريحـي، اماكـن دولتـي، مؤسسـات بخـش خصوصـي، ادارات و مؤسسـات و حتـي 
بـه پادگان‌هـاي نظامـي يـا محل‌هايـي كـه تابلـوي »فيلم‌بـرداري ممنوع« داشـته باشـد، مراجعـه ميك‌نند 
تـا از بيـن مراجعـات مكـرر بـه اماكـن متعـدد و متنـوع، محل‌هـاي مـورد نيـاز و متناسـب بـا فيلم‌نامـه  را 

كنند. انتخـاب 
كارگـردان گاهـي بـراي تصويربـرداري از صحنه‌هـاي داسـتاني يـا مسـتند، ممكـن اسـت بـه جلوگيـري از 
عبـور و مـرور در خيابـان و يـا كنتـرل پيـاده‌رو و يـا حتـي تغيير چـراغ راهنما نياز داشـته باشـد و يا ورود 
و خـروج كارشـناس يـا »نقش‌آفريـن« را بـه محوطـة ممنوعـه‌اي را ضـروري بدانـد. بنابرايـن تهيهك‌ننـده 
بايـد قبـل از شـروع كار، مجـوز تصوير‌بـرداري را از مراجـع قانونـي كسـب كند. ايـن مجوز‌ها عموماً شـامل 
ورود افـراد مـورد نظـر، تجهيـزات تصويربـرداري، مـدت زمـان اسـتقرار در محـل اسـت، تـا هنـگام كار بـا 

اعتـراض قانونـي صاحبـان محـل يـا مراجـع ذي‌ربـط و يا پليـس مواجه نشـود. 

دريافت مجوز



55

فصل 2     اصول، مبانی و تولید برنامه تلویزیونی

كيـي از مـوارد مهـم اسـتفاده از فيلم‌نامـه، تهيـة دكوپاژ اسـت. كارگردان، متـن فيلم‌نامـه  را به دقت مطالعـه ميك‌ند و 
فيلم‌نامه  را به نماهاي مختلف تقسـيم‌بندي ميك‌ند و سـپس محل‌هاي فيلم‌برداري مشـترك را دسـته‌بندي ميك‌ند.
نقش‌آفرينـان و يـا تجهيـزات تصويربـرداري كـه قـرار اسـت در محل‌هـاي مشـترك )لويكشـن( بـهك‌ار گرفتـه 

شـوند، در ايـن دسـته‌بندي قـرار مي‌گيرنـد تـا از دوبـارهك‌اري پرهيـز شـود.
بـراي مثـال، كارگـردان پـس از مطالعـة فيلم‌نامه متوجـه مي‌شـود در روند داسـتان و روايت كي برنامـه، از كي 
لويكشـن 4 بـار نـام بـرده شـده اسـت يـا كارشناسـي چندين‌بار بايـد بـراي نقش‌آفرينـي در كي مزرعـه حضور 
يابـد، طبيعـي اسـت اگـر كارگـردان بخواهـد فيلم‌نامـه را همچـون يـك روند متكـي به متن نـگاه كنـد، بايد از 
ابتـداي فيلم‌نامـه شـروع بـه تصوير‌بـرداري كنـد و طبـق رونـد فيلم‌نامـه چهار بـار به لويكشـن مزرعـه مراجعه 
كنـد. امـا كارگـردان قبـل از شـروع كار اقـدام بـه دكوپـاژ فيلم‌نامه ميك‌نـد و چهار بـار مراجعه به مزرعـه را كه 
در فيلم‌نامـه ذكـر شـده اسـت در صـورت امـكان فقط به ‌كي بـار مراجعـه تقليل مي‌دهـد و تصوير‌بـرداري را به 
يـك زمـان يـا يـك روز مناسـب موكول ميك‌ند. سـپس در زمـان تدوين هر قسـمت را طبـق رونـد فيلم‌نامه در 

جايـگاه خـود قـرار مي‌دهد. 
بـه‌ عبارتـي ديگـر، ممكـن اسـت در يـك فيلم‌نامـه يـك نقش‌آفريـن پنج بار بـه خانه، سـه بار بـه بـازار و دوبار 

سـوار بـر دوچرخـه از پلـي در روسـتا گـذر كنـد و در پايـان از روي پل بـه رودخانه سـقوط كند. 
كارگـردان پـس از مطالعـة فيلم‌نامـه و بازبينـي بـا دكوپـاژ خـود تمامـي مراحـل بـازار، خانـه و پـل را به جـاي چند بار 
مراجعـه بـه محل‌هـاي تعيين‌شـده آن‌ها را  دسـته‌بندي كرده و سـعي ميك‌ند كه فقـط كيبار به آن‌ها مراجعـه كند و با 

تجهيـزات كافـي و آمـاده، تمامـي پلان‌ها و يا سـكانس‌هاي ثبت‌شـده در فيلم‌نامـه را تصويربـرداري كند.

دكوپاژ
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دكوپـاژ موجـب مي‌شـود تـا از تكرار مراجعـه به كي لويكشـن جلوگيري شـود. اين امر موجـب صرف‌جويي 
در وقـت و هزينه‌هـا و جلوگيـري از خسـتگي عوامـل و سـرعت بخشـيدن بـه امـر توليـد مي‌شـود. بنابراين 

توجـه بـه دكوپـاژ نقـش مهمـي در رونـد توليد برنامه بـه لحـاظ هزينه و وقت خواهد داشـت.
در دكوپـاژ، كارگـردان بايـد محـل قرارگيـري دوربيـن، نورپـردازي صحنـه، قاب‌بندي‌هـا و نـوع حركـت 

دوربيـن و لنـز مربـوط را مشـخص كنـد.
فيلـم  بايـد شـمارة سـكانس، پالن، محـل و زمـان تصويربـرداري و متـن  همچنيـن در هنـگام دكوپـاژ 

مشـخص شـود.
بـراي نوشـتن دكوپـاژ بايـد صفحـه را حداقـل بـه پنـج قسـمت نامسـاوي تقسـيم نمود و سـپس بـه ترتيب 

زيـر عمـل كرد: 
1- شمارة پلان؛

2- زوايـا و حـركات دوربيـن؛ مثاًل اگـر بخواهيـم يـك زاويـة مـا كلـوزآپ باشـد. آن را بـا CU مشـخص 
ميك‌نيـم و يـا اگـر بخواهيـم زاويـه و حركـت را تـوأم بـا كيديگـر مشـخص كنيـم، آن‌ را به صورت كسـري 
مي‌نويسـيم؛ مثاًل اگـر زاويـه دوربيـن مديـوم شـاپ و حركـت آن آرك اسـت، آن را بـه شـكل روبـه‌رو 

M.S؛ مي‌دهيـم:  نمايـش 

3- وضعيـت صفحـه يـا پالن يـا عملـي را كـه نقش‌آفرينـان بايـد انجـام دهنـد، درج مكينيـم و چگونگـي 
تريكـب يـا قـرار گرفتـن سـوژه در صفحـه را مشـخص مكينيـم؛ مثاًل كلـوپ )CU( يـك كـودك در حـال 

كردن؛ گريـه 
4- ديالوگ: گفتار متن را در اين قسـمت به طور كوتاه مينويسـيم؛

5- انواع موسيقي يا صدايي كه براي صحنه لازم است؛ مانند افكتهاي سوژهاي كه در صحنه حضور دارد.

ARC

از ايـن پـس همـة فعاليت‌هـاي سـر صحنه به‌ عهـدة كارگردان اسـت. اوليـن روز كاري كيي از مشـكل‌ترين 
روزهـاي تصويربـرداري اسـت، چـرا كـه عوامـل توليد، شـناخت كافـي از رفتـار و عملكـرد كيديگـر ندارند؛ 
بنابرايـن در روزهـاي اول كار توليـد بـه كُنـدي پيـش مـي‌رود تـا بـه تدريـج عوامـل توليـد و كارگـردان با 

هـم هماهنگ شـوند.
كارگـردان قبـل از شـروع كار، عوامـل توليـد را توجيـه ميك‌نـد تـا همـه عوامـل، از جملـه: تصويربـرداري، 

صدابـرداري، نورپـردازي، منشـي صحنـه و ... آماده كار شـوند.
در ابتـداي شـروع كار نيـز نقـش تهيهك‌ننـده بـراي هماهنگـي و معرفـي عوامـل توليـد بـه كيديگـر بسـيار 
قابـل توجـه و تأثير‌گـذار اسـت، چـرا كـه بـا شـروع كار ممكـن اسـت برخـي از خدمـات كـه از سـوي 

تهيهك‌ننـده تأميـن مي‌شـود، دچـار كمبـود باشـد و حضـور او مي‌توانـد بـه رفـع مشـكل كمـك كنـد.
پـس از آنكـه كار تصويربـرداري شـروع شـد، كارگـردان از ويـزور)Visor( يـا مونيتـوري)Monitor( كـه در 
كنـارش قـرار دارد، صحنـه را كنتـرل ميك‌نـد؛ در صـورت قابـل قبـول بـودن »تصاويـر صحنـه«  توليـد را 

كارگرداني
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كليـد مي‌زنـد و دسـتيار كارگـردان سـاير كارهـاي تيـم كارگردانـي را بـه‌ عهـده مي‌گيـرد. 
در ايـن مرحلـه وظايـف كارگردانـي شـامل ايـن مـوارد اسـت: برنامه‌ريـزي بـراي سـاخت فيلم، نظـارت بر 
سـاخت، قاب‌بنـدي يـا كادر‌بنـدي، كنتـرل بازيگـري، مجـري يـا كارشـناس، كنتـرل دوربيـن، صـدا، نـور، 

صحنـه و آن‌چـه بـراي برداشـت درسـت يـك پالن يا سـكانس بايـد اعمال شـود.

كارگـردان مي‌توانـد از طريـق برنامه‌ريـزي بـا گـروه كارگردانـي و يـا دسـتيارانش بـه اهـداف خود برسـد. 
در صورتـي كـه احسـاس كنـد مشـكلي در رونـد تصويربـرداري بـه‌ وجود آمده اسـت، بـا بررسـي تجهيزات 
فنـي توليـد )سـخت‌افزاري( و يـا بازبينـي پلان‌هـا و اصالح آن‌هـا )نرم‌افـزاري( از بـروز مشـكلات بعـدي 

ميك‌نـد. پيش‌گيـري 
امـا نكتـه بعـدي كـه كارگـردان بـه طـور مسـتقيم بايـد زيـر نظـر داشـته باشـد، اين اسـت كه پـس از هر 
برداشـت پالن يـا سـكانس، تصاويـر گرفته‌شـده را بازبينـي كنـد. اگـر در تصويربـرداري يـا صدابـرداري يا 
نورپـردازي و كادر‌بنـدي منطبـق بـا نظـر كارگـردان نبـود، بايـد با برداشـت‌هاي مجـدد آن‌را اصالح كند.
چنان‌چـه كارگـردان پـس از تصويربـرداري سـر صحنـه تصاويـر برداشت‌شـده را بازبينـي نكنـد، بـه خاطـر 
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كوچ‌كتريـن اشـتباهي در تصويربـرداري، مثـل قطـع احتمالـي صـدا، نورپـردازي يـا اشـتباه در ديالوگ‌ها، 
مجبـور بـه بازگشـت بـه صحنه خواهد شـد. ايـن كار نه تنها بازگشـت به صحنـه را به خاطـر هماهنگي‌هاي 
مجـدد بـا مشـكل مواجـه خواهد كـرد، بلكه بـار هزينـه را بـر تهيهك‌ننده و كارگـردان افزايـش خواهد داد.

در روند كي برنامة توليدي مسـئوليت كارگرداني به سـه قسـم مهم تفكيك مي‌شـود:
اول: پـس از تصويـب بـرآورد، كارگـردان همـراه بـا تهيهك‌ننـده بـه منظـور تغييـرات لازم در تحقيـق و 
سـناريو، آماده‌سـازي عوامـل، انتخـاب كليـة تجهيـزات تصويربـرداري، صدابـرداري، نورپـردازي، صحنـه، 
دكـور، مجـري يـا كارشـناس و بازيگـر بـه تبـادل نظـر مي‌پردازنـد و سـپس بازديـد از لويكشـن را انجـام 

مي‌دهنـد.
دوم: مهم‌تريـن كار كارگردانـي، مرحلـة تصويربرداري 
و اجـراي سـناريو از ابتـدا تـا انتهـا و برداشـت كامـل 
تـا پايـان تصويربـرداري و بازبينـي تصاوير سـر صحنه 

ست. ا
سـوم: ايـن مرحلـه نظـارت بـر تدويـن اسـت؛ سـر 
هـم كـردن راش‌هـا بـه ترتيـب سـناريو و اصطلاحـاً 
برداشـت‌هاي  حـذف  و  پلان‌هـا  كـردن  رافـكات 
اضافـي و بـرش يـا مونتـاژ اولـي. سـپس در مونتـاژ 
يـا تدويـن نهايـي "تصاويـر" اسـت البتـه ايـن پايان 
تدويـن نهايـي نيسـت، بلكـه تـا الان فقـط مرحلـة 

مي‌شـود. انجـام  تصاويـر  روي  مونتـاژ  كار 
از ايـن پـس، كار كارگـردان بـراي صداگـذاري يـا نريشـن آغـاز مي‌شـود. ممكـن اسـت يـك برنامـه داراي 
صـداي صحنـه يـا صـداي نريشـن باشـد؛ يعنـي همـان متني كـه توسـط دوبلر يـا خواننـده متن يـا نريتور 
بـراي فيلـم خوانـده مي‌شـود. يـا اينكـه برنامـه داراي صـداي مصاحبـه باشـد. پـس از مرحلـة صداگـذاري 
افكـت لازم نيـز انتخـاب مي‌شـود. افكت ممكن اسـت سـر صحنه برداشـت شـده باشـد يا براسـاس ضرورت 
سـاخته شـود يـا حتـي از لويكشـن ديگـر يـا از آرشـيو اسـتفاده شـود. اصـولاً در زمـان افكت‌گـذاري، در 
صـورت نيـاز »آمبيانس«‌‌هـاي محيـط بـا »هـام« صـدا )صـداي محيـط اطـراف صحنـه( را نيـز در جـاي 
خـود زيـر تصاويـر قـرار مي‌دهنـد و صداهـاي افكـت و آمبيانـس را روي يـك نـوار صـدا يـا هـارد جداگانه 
ضبـط ميك‌ننـد؛ بـه عبارتـي صـداي نريشـن مصاحبـه يـا ديالوگ‌هـا را روي كيـي از چنـد خـط صـدا كـه 
زيـر تصاويـر وجـود دارد، ضبـط ميك‌ننـد و خـط ديگـر صـدا را بـراي افكت‌گـذاري و خـط بعـدي را براي 
صـداي موسـيقي انتخـاب ميك‌ننـد. سـپس كليـد صداهـا مكيـس مي‌شـود و بـا كمـك تدوين‌گـر، صـدا با 

تصاويـر سـينك مي‌شـود )انطبـاق صـدا بـا تصاوير(.
اصـولاً قواعـد هنـري ماننـد قواعـد رياضـي تغييرناپذير نيسـتند و كارگرداني بـه عنوان كي رشـتة هنري از 
ايـن امـر مسـتثني نيسـت. هر چنـد كارگردانـي داراي اصـول خاصي اسـت، اما در هنـگام توليـد نمي‌توان 
بـه اصـول يـا فـروع يـك كار هنـري به شـدت پايبند بـود. كارگـردان مي‌توانـد با حاصـل تجربيـات خود و 
يـا انتخـاب سـب‌كهاي هنـري متفـاوت و يـا تجربـه و يـا ريسـ‌كپذيري در كار خويـش به كاري پسـنديده 
و دلنشـين دسـت يابـد. مهـم خروجـي كار اسـت كـه بايد بـراي اهل حرفـه و هنرمنـدان و مخاطبـان قابل 

تصویر 23
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پذيـرش باشـد. خلاقيت كارگـردان مي‌تواند نقشـي 
مهـم در خلـق يـك اثـر جديد ايفـا كند. ايـن اتفاق 
در دنيـاي هنـر كـم نبـوده اسـت كـه گاه موجـب 
بـروز سـب‌كهاي جديـد هنـري شـده اسـت. اميـد 
اسـت كـه شـما هنرجويـان نيـز كيـي از هنرمنـدان 

شـهير تاريخ باشـيد.

تصویر 24
کارگردانی اسودیو

1- دكوپـاژ: ثبـت تصميم‌گيـري نهايـي كارگـردان در مـورد محـل اسـتقرار دوربيـن، نورپـردازي، صدابـرداري، 
حركـت و زوايـاي دوربيـن، لنـز، تاريـخ و محـل فيلم‌بـرداري، شـمارة پالن، سـكانس‌ها، متـن فيلـم و ...

2- تريكب‌بنـدي )كمپوزيسـيون(: چگونگـي قـرار گرفتـن عناصـر در صحنـه، از جملـه دكور، اشـيا، نـور، رنگ، 
شـخصيت‌ها در كنـار كيديگـر اسـت؛ بـه عبارتـي، تريكـب كلـي صحنه كه بـراي تصويربـرداري آماده مي‌شـود.

3- تـوازن: حالتـي اسـت از تصويـر صحنـه كـه اگـر كادر را بـه دو بخـش تقسـيم كنيـم، اجسـام و اشـيا در هر 
قسـمت بـا اشـيا و اجسـام در قسـمت ديگـر حالت موازنه داشـته باشـد. حـال اگر در كيـي از بخش‌ها نسـب به 

بخـش ديگـر فشـردگي اشـيا بيشـتر باشـد، در چنين شـرايطي تصويـر داراي توازن نيسـت.
4- پرسـپكتيو: عمـق ميـدان و روابـط فضايي اشـيا اسـت؛ به طوريك‌ـه بيننده بتوانـد فواصل اشـيا را از كيديگر 

و دور و نزديـك بـودن را به‌خوبي احسـاس كند.
5- خـط فرضـي: وقتـي چنـد نمـا از چند زاويـه، از كي سـوژه تصويربـرداري مي‌شـود، هنگاميك‌ه بـراي تدوين 
و پيونـد در كنـار هـم قـرار مي‌گيرنـد، بايد در نـگاه بيننده اختالل تصويري ايجاد نشـود و كيسـاني روابط چپ 

و راسـتي يـك شـخصيت در كي پلان يا سـكانس حفظ شـود.
6-  ترانزيشن: تغيير و ايجاد ارتباط براي انتقال صحنه به صحنة ديگر مانند: ديزالو، فيداين، فيداوت، سوپر و ...

7-  ميزانسن يا صحنه‌آرايي شامل وحدت، پراكندگي، قرينه، مشابهت، تفاوت تصاوير است. 

هفت نكتة كليدي كارگرداني

 تدوين

آخريـن مرحلـة توليـد فيلـم، تدويـن اسـت. در ايـن مرحلـه تدوين‌گـر بـراي ارائـة كي فيلـم بـدون نقص نقش 
مهمـي دارد. او مي‌توانـد بـا اصالح برخـي پلان‌هـا و تغييـر ريتـم برنامـه يـا بـا اسـتفاده از جلوه‌هـاي ويـژة 

تعريف مراحل پس از توليد
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تصويـري در كنـار كارگـردان بـه بهبـود و اصالح فيلـم كمـك كند.
كارگـردان پـس از اتمـام يـا در حيـن تصوير‌بـرداري، تصاوير گرفته‌شـده را در اختيـار تدوين‌گر قـرار مي‌دهد. او 
ابتـدا تصاويـر را بازبينـي ميك‌نـد و برداشـت‌هاي تكـراري را بررسـي و بي‌نقص‌تريـن پلان‌ها را انتخـاب ميك‌ند 
و بقيـه را بـه عنـوان برداشـت‌هاي »اوتـي« كنـار مي‌گـذارد. او در مرحلـة بعـد تصاوير مـورد قبول را بـه ترتيب 
سـناريو در كنـار هـم قـرار مي‌دهد. ايـن مرحله از مونتـاژ را »رافكات« مي‌گوينـد. پس از رافكات، بـار ديگر فيلم 
بـا حضـور كارگـردان بازبينـي مي‌شـود اگر صحنه يا سـكانس يـا پلاني قابل قبـول نبود و يا سـر صحنه فراموش 

شـده بـود، تدوين‌گـر به كمـك كارگردان بـراي اصلاح تصاوير، برداشـت مجدد را در دسـتور كار قـرار دهد.
پـس از رافـكات كـردن، اوليـن مسـئوليت تدوين‌گـر بـه انجـام رسـيده اسـت. از ايـن پـس كار بايـد بـا دقـت 
بيشـتري انجـام شـود؛ بـه هميـن منظـور كارگـردان در كنـار تدوين‌گـر حضـور بيشـتري خواهـد داشـت تـا بر 

مراحـل بعـدي تدويـن، يعنـي زمان‌بنـدي پلان‌هـا و ترتيـب نماهـا، نظـارت بيشـتري داشـته باشـد.
تدوين‌گـر مي‌توانـد بـا كوتـاه كـردن نماهـا بـه فيلـم سـرعت بخشـد و حـس و هيجـان فيلـم را بيشـتر كند يا 
بـا طولانـي كـردن پلان‌هـا بـر آرامش فيلـم بيفزايـد يا بـر بعضـي از عناصر فيلـم تأيكد بيشـتر يا كمتر داشـته 
باشـد. شـيوة تلفيـق صـدا و تصويـر هـم تأثيـر بسـيار مهمي بـر تماشـاگر دارد. ريتـم تند يـا كند موسـيقي، بر 
يـك صحنـة گفت‌و‌گـو يـا درگيري مؤثر اسـت. قطع موسـيقي و سـكوت كامل بر صحنـه و يا تنظيـم و يا تمركز 
صـدا بـر روي صحنـة خاص و غيره مي‌تواند احساسـات تماشـاگر را تحت تأثير شـرايط دلخواه فيلم‌سـاز قرار دهد.

تدوين‌گر

مرحلـة گـردآوري يـا » Assembly«: در ايـن مرحلـه تدوين‌گـر از روي فيلم‌نامه  و يادداشـت‌هاي گزارش‌شـدة 
صحنـه، پالن و سـكانس‌ها را طبـق شـماره‌گذاري انجـام شـده بـر روي تختـه كلاكـت، دسـته‌بندي ميك‌نـد و 

بـدون حـذف هيچ‌گونـه پلانـي در كنار هـم قـرار مي‌دهد. 
مرحلة دوم، رافكات: در اين مرحله تدوين‌گر پلان‌هاي اضافي و تكراري غيرمفيد را حذف ميك‌ند.

تصویر25
تدوین گر و میز تدوین )مونتاژ(

تصویر 26
تدوین با دستگاه بتاکم
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فصل 2     اصول، مبانی و تولید برنامه تلویزیونی

مرحلـة سـوم، فايـنك‌ات: در ايـن مرحلـه كـه قـرار اسـت كات تصاويـر، رونـد فيلـم و زمـان آن نهايـي شـود، 
كارگـردان در كنـار تدوين‌گـر حضـور بيشـتر و شـايد دائمـي خواهـد داشـت.

مرحلة چهارم: انتخاب افكت‌هاي تصويري يا جلوه‌هاي ويژه كه بايد به تصوير اضافه شود.
مرحلـة پنجـم: ورود صدا‌گـذار بـه جمع برنامه‌سـازان اسـت. او صـداي لازم از جملـه، متن، مصاحبـه، گفت‌و‌گو، 
دوبلـه، موسـيقي، افكـت و آمبيانـس را مكيـس ميك‌ند و با همـكاري تدوين‌گـر و كارگردان به انجام مي‌رسـاند. 
مرحلـة ششـم: تصاويـر نهايـي آماده‌شـده بـا صـداي نهايـي توسـط تدوين‌گـر همـگام )سـينك( مي‌شـود و بـا 

بازبينـي نهايـي كارگـردان، فيلـم آمـاده پخـش مي‌شـود. 

تصویر27 
ست تدوین
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تكاليف عملكردي عنوان فصل
)واحد‌هاي يادگيري(

استاندارد عملكرد 
)يكفيت(

نمرهشاخص تحققنتايج مورد انتظار
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سـاختار چيسـت؟ نوعـي پيـام اسـت كـه بـا توجه بـه محتـواي برنامـه، شـيوة بيان و هـدف برنامـه، بـا در نظر 
گرفتـن مـدت زمـان، تعـداد و روش توليـد ارائـه مي‌گردد. بـه ‌عبارتي ديگـر، چگونگي اسـتقرار و ارتبـاط عوامل 

و عناصـر ديـداري و شـنيداري تشـيكل‌دهند، هـر برنامـه، سـاختار آن برنامه اسـت. 
طـراح يـا برنامه‌سـاز )تهيهك‌ننـده(، بـا توجـه بـه اهـداف برنامـه در قالـب كيـي از سـاختارهاي زيـر برنامه خود 
را ارائـه مي‌دهـد. اگـر بخواهيـم دسـته‌بندي از انـواع سـاختار برنامه‌ها داشـته باشـيم، مي‌تـوان آن ‌را بـا عناوين 

كرد:  ارائـه  زير 

1- برنامه‌هاي مستند

تعريـف برنامة مسـتند: برنامـه‌اي توليـدي كه در 
آن پديـده يـا رخـدادي بـا اسـتفاده از عناصـر واقعي 
بـه تصويـر كشـيده شـود. برنامه‌هاي مسـتند شـامل 

انـواع زير اسـت:
- مستند گزارشي
- مستند بازسازي

- مسابقه
- گفت‌و‌گو
- مصاحبه

- برنامه‌هاي تريكبي )جُنگ(  
- برنامة زنده

- ميز گرد
)show( شو -

ساختار برنامه و انواع آن 

تصویر 1
برنامه مستند تلویزیونی

تصویر 2
برنامه زنده تلویزیونی

تصویر 3
برنامه میز گرد تلویزیونی
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

2- برنامه‌هاي تلويزيوني آموزشي

از آنجـا كـه برنامه‌هـاي آموزشـي از جنبـة فراينـد طـرح و برنامه‌ريـزي كلًا بـا طـرح و برنامه‌هاي ديگـر متفاوت 
هسـتند )مبتنـي بـر برنامه‌ريـزي آموزشـي كلاسـكي هسـتند(، ايـن دسـته از برنامه‌هـا علي‌رغـم وجـود امكان 

توليـد در تمـام سـاختار‌هاي مختلـف برنامه‌سـازي، بـه عنـوان سـرفصل جداگانـه‌اي در نظـر گرفته شـده‌اند.

كلاس درس/ سخنراني

تعريـف كلاس درس: ‌برنامه‌هايـي كـه بـا هدف آموزش مسـتقيم توليد مي‌شـوند و طـي آن‌ها، معلم يا اسـتاد 
دروسـي را با اسـتفاده از انواع وسـايل آموزشـي و كم‌كآموزشـي، تدريس ميك‌ند.

تعريـف سـخنراني: برنامه‌هايـي كـه بـا هدف آمـوزش مسـتقيم توليد مي‌شـوند و طي آن‌هـا، موضوع يـا مبحث 
خاصـي بـا يا بدون اسـتفاده از انواع وسـايل آموزشـي، توسـط سـخنران تدريس مي‌شـود.

تصویر 4
 برنامه آموزش تلویزیونی



66

توليدات مذهبي

آن‌هـا  محتـواي  كـه  غيرنمايشـي  مذهبـي  برنامه‌‌هـاي 
معنـوي  و  دينـي  مضاميـن  از  غيرمسـتقيم  و  مسـتقيم 
اعـم از قـرآن مجيـد، كلام معصوميـن و سـيرة ائمـه )ع(، 
برگرفتـه شـده‌اند و در قالب‌هـاي مختلـف و متفاوتي قابل 

هسـتند. ارائه 

تصویر 5
برنامه مذهبی تلویزیونی

3- برنامه‌هاي تلويزيوني داستاني

برنامه‌هايي كه ايده يا موضوعي را با استفاده از عناصر خيالي يا واقعي، به شيوه‌اي داستاني )دراماتكي( بيان كند.
انواع برنامه‌هاي تلويزيوني داستاني عبارتند از:

فيلم بلند

برنامة تلويزيوني كه بر اساس كي داستان ساخته مي‌شود و ويژگي‌هاي فيلم سينمايي را دارند.

فيلم كوتاه

برنامه‌هايي كه بر اساس كي داستان ساخته مي‌شوند و حداكثر زمان آن 30 دقيقه است. 

تئاتر تلويزيوني )تله تئاتر(

برنامـة نمايشـي اسـت كـه با اسـتفاده از متـون ادبيات نمايشـي )نمايشـنامه( و بـراي تلويزيون توليد مي‌شـود و 
دسـتك‌م 30 دقيقـه خواهد بـود )تصویر 7(.

تصویر 6
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

4- برنامه‌سازي مبتني بر عروس‌كها

هنـر عروسـ‌كگرداني معلـوم نيسـت در كجـا و از چه زماني آغاز شـده اسـت، امّا مي‌تـوان گفت از هزاران سـال پيش 
در مراسـم و اعياد مذهبي رواج داشـته اسـت. رهبران قبايل و جادوگران از اين طريق قدرت و نفوذ خود را گسـترش 

مي‌دادنـد. بعد‌هـا نمايش عروسـكي رواج يافت و منجر به بروز تئاترهاي عروسـكي شـد.

بعـد از ظهـور تلويزيـون، بـا توجـه بـه جذابيت‌هـاي ايـن حرفـه، كمك‌ـم تئاتر‌هـاي عروسـكي در مقابـل دوربين‌هاي 
تلويزيونـي قـرار گرفـت و شـخصيت‌هاي عروسـكي محبوب مردم مخصوصـاً كودكان و نوجوانان شـدند؛ بـه طوريك‌ه 
شـخصيت‌هاي عروسـكي مثـل پـت و مـت، پت پسـتچي و عروسـ‌كهاي ايرانـي مثل هـادي و هدي، سـنجد و كار و 

انديشـه از جمله‌اي عروسـ‌كهاي محبـوب بودند.

مجموعه‌ها )سريال‌هاي پيوسته و ناپيوسته(

در سـريال‌هاي پيوسـته، داسـتان دنباله‌داري با شـخصيت‌هاي ثابت سـاخته مي‌شود و در سـريال‌‌هاي ناپيوسته، 
هر قسـمت داستان مسـتقلي دارد )تصویر 8(.

تصویر 7
تئاتر تلویزیونی

تصویر 8
سریال تلویزیونی

تصویر 9
سنجد

تصویر 10
هادی و هدی

تصویر 11
پت و مت
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تصویر 12
کلاه قرمزی

تعريف عروسك: به هر شيئي كه بدان شخصيتي داده شود و بازتاب آن ‌را در مخاطب ببينيم، عروسك مي‌گويند.

عروس‌كها به چهار دسته تقسيم مي‌شوند:

1- عروسـك اسباب‌بازي، مانند عروسـ‌كهاي معمولي بچه‌ها؛
2- عروسـك كاربردي، مثـل يكف و قمقمة جامدادي؛

3- عروسـك آيينـي- نمايشـي كـه فقـط جنبـة آيينـي و مذهبـي دارنـد. ماننـد عروسـ‌كهاي شـمن‌ها يـا 
عروسـ‌كهايي بـراي دعـاي بـاران )بوكـه بارانـي( و عروسـک هـای تکـم چـی اردبیل) تصویـر 13(؛

4- عروسـ‌كهاي نمايشـي: فقـط جنبـه نمايشـي دارنـد و هـدف از آن‌هـا بـه نمايـش درآوردن داسـتان، 
در  كچـل  پهلـوان  و  مبـارك  عروسـك  ماننـد  اسـت،  عروسـ‌كها  قالـب  در  هنـري  ايده‌هـاي  و  روايـت 

فرهنـگ ايرانـي.
عروسـ‌كگردان نمايشـي بايـد داراي كليـة مهارت‌هـا و تكن‌كيهايـي باشـد كـه يـك هنرپيشـة تئاتـر نيـاز 

دارد و نيـز از تكن‌كيهـاي عروسـكي هـم بايـد آگاه باشـد) تصویـر 14(.
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

عروس‌كهاي نمايشي انواع مختلفي دارد. به چهار نمونه از آن‌ها كه كاربرد بيشتري دارد، اشاره ميك‌نيم:
1- عروسك دستك‌شي 2- عروسك ميله‌اي 3- عروسك ماپت 4- عروسك نخي

1- عروسـك دستك‌شـي: همان‌طور كـه از نامش 
پيداسـت، از دستك‌شـي سـاده تشـيكل شـده اسـت 
كـه بـا توجـه بـه ضـرورت و ميـل يـا هـدف هنرجو يا 

عروسـ‌كگردان تزئيـن مي‌شـود.

تصویر 13
بز تکم چی اردبیلی) عید نوروز(- عروسک آیینی

تصویر 14
مبارک- عروسک نمایشی

تصویر 15
زی زی گولو- عروسک دستکشی



70

گفتـه  عروسـ‌كهايي  بـه  ماپـت:  عروسـك   -2
مي‌شـود كـه دهانشـان به‌طـور اغراق‌آميـز باز و بسـته 
مي‌شـود؛ يعنـي ضمـن حركـت دادن بـدن عروسـ‌ك، 
دهانـش به‌خوبـي بـاز و بسـته مي‌شـود. بـه عبارتـي، 
وجـه تمايـز ماپـت، فـك زدن بـه صـورت اغراق‌آميـز 

 . ست ا

3- عروسـك ميله‌اي: به عروسـكي گفته مي‌شـود 
آن،  دسـت‌هاي  و  سـر  در  ميلـه‌اي  به‌وسـيلة  كـه 
توسـط عروسـ‌كگردان بـازي داده مي‌شـود. در بيـن 
نمايشـگران عروسـك ايرانـي ايـن شـيوه بـه نام‌هـاي 

»ميلـه‌اي« و »باتومـي« مشـهور اسـت.

4- عروسـك نخي: عروسـك نخي، نوعي عروسـك 
نمايشـي اسـت كه بـا نخ و يا رشـته‌اي نظيـر آن بازي 
فلـزي  و  از ميله‌هـاي چوبـي  داده مي‌شـود و حتـي 
بـراي عروسـ‌كهاي سـنگين اسـتفاده مي‌شـود كه از 
بالا بازي داده مي‌شـود. اين شـيوة عروسـكي در ميان 
نمايش‌گـران جهـان به نام »ماريونت« مشـهور اسـت.

تصویر 16
جناب خان

تصویر 17

تصویر 18
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

عروسـ‌كهاي نخـي را مي‌تـوان بـه دو شـيوه حركت داد؛ كيي حركت با وسـيله نرم ماننـد نخ يا رشـته‌اي نايلوني و يا 
حركـت به‌ وسـيله ابزار غيرنـرم مانند ميله‌هاي چوبي، پلاسـتكيي و فلزي.

انيميشن چيست؟ 

انيميشـن يـا پويا‌نمايـي، فراينـد ايجـاد توهم حركـت )خطاي ديـد( و تغيير به وسـيله نمايش سـريع و پي‌درپي 
از تصاويـر ثابـت اسـت بـه عبـارت ديگـر، انيميشـن بـه فيلم‌هايـي گفتـه مي‌شـود كـه در آن‌هـا بـا اسـتفاده از 

تكنيـك ت‌كفريـم بـه اجسـام و يـا اشـكال بي‌جـان و بي‌حركـت »تحرك« بخشـيده مي‌شـود. 

 برنامه‌هاي تلويزيوني با ساختار انيمشين

ابزارهاي ضبط انيميشن

امـروزه انيميشـن را مي‌تـوان بـه وسـيلة يـك رسـانة آنالـوگ ماننـد نـوار ويدئـو، فيلم‌برداري‌هـاي ت‌كفريـم و 
رسـانه‌هاي ديجيتـال ضبـط كـرد. 

روش پويانمايـي شـامل متـد سـاخت انيمشـين سـنتي و شـيوه‌هاي انميشن‌سـازي استاپ‌موشـن از اشـياي دو 

تصویر 19
انیمیشن تک فریم، خانه ما
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بعـدي يا سـه بعـدي، برش‌هاي كاغذي، عروسـك و پكير‌هاي سـفالي اسـت.
در توليد انيميشن، تصاوير به طور سريع و پشت سر هم معمولي 24، 25، 30 و 60 فريم در ثانيه نشان داده مي‌شوند.

تصویر 20
افسانه مار دوش، استاپ موشن

تاريخچة انيميشن

اوليـن نمونـه از تصاويـر انيميشـن، بـر روي يـك جام سـفالي اسـت كه متعلق به 5300 سـال قبل اسـت كه در »شـهر 
سـوخته« كشـف شـده اسـت. اين جام ارزنده، قديمي‌ترين نمونه از انيمشـين را نشـان مي‌دهد. اين جام داراي 5 تصوير 

متوالـي اسـت كـه بـز كوهي ايرانـي را نشـان مي‌دهد كه در حـال پرش بـراي خـوردن برگ‌هاي كي درخت اسـت. 

تصویر 21
تصاویر متوالی بز برای خوردن برگ

تصویر 22
نقش بزها روی جام
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

در اروپـا نيـز يـك هنرمنـد فرانسـوي به نـام اميل كول فيلم انيميشـن به نـام » Fantas magorei« را در سـال 
1908 سـاخت كـه بعدهـا به عنوان روش پويانمايي سـنتي شـناخته شـد. ايـن فيلم عموماً از يـك آدمك خطي 

تشـيكل شـد كه حركـت ميك‌ـرد و با اشـياء زيادي مواجه مي‌شـد.
ايـن فيلـم بـا كشـيدن هـر فريـم روي كاغـذ و عكاسـي از آن، روي يـك فيلم نگاتيو، سـاخته شـد كـه در اصل 

ايـن روش پايه‌گـذاري سـاخت فيلم‌هـاي انيمشـين‌ امروزي اسـت.

امـروزه طرح‌هـای پویانماهـا و پس‌زمینه‌هـا، اسـکن یا 
مسـتقیماً در رایانـه طراحـی می‌شـوند. نرم‌افزارهـای 
و شبیه‌سـازی حـرکات  رنگ‌آمیـزی  بـرای  مختلفـی 
دوربیـن و افکت‌هـا اسـتفاده می‌گردد. قطعة پویا‌شـدة 
نهایـی را بـرای یکـی از رسـانه‌های پخـش، خروجـی 
می‌گیرنـد، کـه شـامل فیلـم سـنتی ۳۵ میلی‌متـری 
و نیـز رسـانه‌های جدیدتـر ماننـد ویدئـوی دیجیتـال 
می‌شـود. ظاهر سِـل‌پویانمایی هنوز حفظ شـده اسـت 
اغلـب در طـول  پویانمایـی شـخصیت‌ها،  کارهـای  و 
۷۰ سـال گذشـته باقـی‌ مانـده ‌اسـت. از نمونه‌هـای 

بـه می‌تـوان  سـنتی،  پویانمایـی  بلنـد  فیلم‌هـای 
 پینوکیو اشاره كرد. 

انواع روش‌های پویانمایی سنتی عبارتند از:

پویانمایی محض

بـه روشـی از تولیـد پویانمایـی سـنتی بـا کیفیـت بالا 
گفتـه می‌شـود کـه طرح‌هـای پرجزئیـات و حـرکات 
پذیرفتنـی و معقـول دارد و نتیجـه‌ای بـا حـرکات نرم 
و روان ارائـه می‌دهـد. ایـن روش پویانمایی‌هایـی در 
سـبک‌های متفاوتـی همچـون سـبک واقع‌گـرا، مانند 
 Walter Elias "Walt"( والـت ‌دیزنـی  محصـولات 
اسـتودیو  آثـار  ماننـد  کارتونـی  سـبک  و   )Disney

می‌کنـد. ایجـاد   )Warner Bros(وارنـر بـرادران 

پویانمایی 

تصویر 23
پینوکیو

تصویر 24
والت دیزنی
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روتوسکوپی

تکنیکی است که در آن طرح هر فریم از روی حرکات عکس‌های واقعی ترسیم می‌شود. ارباب حلقه‌ها )۱۹۷۸( و 
اساس بسیاری از حرکات حیوانات در اکثر کارهای دیزنی نیز همین روش است و نمونه ای از روتوسکوپی ایرانی. 

استاپ‌موشن

است.  واقعی  اجسام  از  عکسی  فریم  هر  روش  این  در 
پویانما اجسام و یا شخصیت‌های درون صحنه را فریم 
عکس  و  می‌دهد  حرکت  ناچیزی  صورت  به  فریم  به 
می‌گیرد. هنگامی که فریم‌های فیلم به صورت متوالی 
نمایش داده شوند، توهم حرکت اجسام ایجاد می‌شود 
)مانندِ »عروس مرده« به کارگردانی تیم برتون( و نمونه 

ای از استاپ موشن ایرانی.

تصویر 25
ارباب حلقه ها 

تصویر 26
جبهه

تصویر 27
عروس مردگان
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

زنده‌نگاری خمیری

پیکرة شخصیت‌ها و اجسام متحرک از ماده‌ای نرم ساخته می‌شود که ممکن است اسکلت هم داشته باشند تا فیگور 
آنها را ثابت نگه دارد. روش فیلم‌برداری هم مانند استاپ موشن است.

تصویر 28
ایرانی

تصویر 29
برکه دوستی

تصویر 30
پینگو
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کات-اوت

وسیله  به  که  است  استاپ‌موشن  زنده‌نگاری  از  نوعی 
پویانما  کاغذ ساخته می‌شود.  مانند  قطعات مسطحی 

هر فریم قطعات را کمی جابه‌جا می‌کند.

زنده نگاری سیلوئت

وسیله  به  که  است  استاپ‌موشن  زنده‌نگاری  از  نوعی 
پویانما  کاغذ ساخته می‌شود.  مانند  قطعات مسطحی 

هر فریم قطعات را کمی جابه‌جا می‌کند.

موشن گرافیک
از تصاویر مسطح گرافیکی، عکس، قطعات روزنامه یا مجله و غیره همراه با تایپ )نوشته( ساخته می‌شود که سابقاً 

با حرکت دادن فریم به فریم انیمیت می‌شد.

تصویر 31
شکرستان

تصویر 32

تصویر 33
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فصل 3     سبک های تولید برنامه تلویزیونی

زنده نگاری عروسکی

شامل  که  می‌شود  گفته  استاپ‌موشنی  پویانمایی  به 
پیکره‌های عروسکی است و در تعامل با فضاهای شبیه 
اسکلت  عروسک‌ها  درون  می‌شوند.  انیمیت  واقعیت 
وجود دارد که به ایستایی آن‌ها کمک کند؛ همچنین 
مفصل‌هایی که در محورهای خاصی می‌چرخند )مانندِ 

»کابوس قبل از کریسمس« ساخته تیم برتون(.

تصویر 34

امـروزه اغلـب تولیدکننـدگان بـه دلیـل صرفـة اقتصـادی و امکانـات روزافـزون زنده‌نـگاری رایانـه‌ای، ترجیـح 
می‌دهنـد از ایـن ابـزار اسـتفاده كننـد. قواعـد هنـری ایـن تکنیـک، تفاوتـی بـا دیگـر تکنیک‌هـای سـینما و 
انیمیشـن نـدارد. امـا بیشـتر مراحـل تولیـد در رایانـه انجـام می‌گیـرد. شیرشـاه ) Lion King۱۹۹۴(، »شـهر 
اشـباح« )Spirited Away ۲۰۰۱( و »سـه قلوهـای بلویـل« ) The Triplets of Belleville۲۰۰۳( نمونه‌هایـی از 

پویانمایی‌هـای سـنتی، بـا کمـک تکنولـوژی رايانهـاي هسـتند.

پویانمایی رایانه‌ای

تصویر 35
شیر شاه
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تكاليف عملكرديعنوان فصل
 )واحد‌هاي يادگيري(

استاندارد عملكرد 
)يكفيت(

نمرهشاخص تحققنتايج مورد انتظار

فصل 3 
سب‌كهاي 

توليد برنامة 
تلويزيوني

بررسي سب‌كها و شيوه‌هاي 
ساخت برنامه‌هاي تلويزيوني 

در پنج حوزة مستند، آموزشي، 
داستاني، عروسكي و انيميشن

تحليل انواع برنامه‌هاي 
تلويزيوني در سب‌كهاي 
گوناگون بر اساس نوع 
برنامه و مخاطب آن  

تحليل سب‌كهاي بالاتر از حد انتظار 
ساخت برنامه‌هاي 

تلويزيوني و 
ويژگي‌هاي هر 
كي و ارتباط 
برنامه‌ها با 
مخاطبين

3

تعريف ژانرها در حد انتظار
و حوزه‌هاي 

ساخت برنامه‌هاي 
تلويزيوني بر 

اساس موضوع 
و متن 

2

تعريف كيي پايين‌‌تر از حد انتظار
از برنامه‌هاي 

تلويزيوني و نام 
بردن سب‌كها

1

نمره مستمر از 1

نمره واحد يادگيري از 3

ارزشیابی پایانی فصل 3 



فصل 2

ابزار، مواد، تجهيزات و استوديو
فصل 4
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امروزه به دليل وجود امكانات فني مناسب، بيشتر برنامه‌هاي تلويزيوني در استوديوها توليد مي‌شوند.
استوديوهاي كوچك داراي كي دستگاه نمايش فيلم )آپارات( و كي دوربين تلويزيوني هستند.

اسـتوديوهاي بـزرگ امكانـات و تجهيـزات فنـي پيچيدهـاي دارنـد و بـا توجـه بـه ايـن امكانـات، بسـياري از 
برنامه‌هـا و سـريال‌هاي مختلـف تلويزيونـي در ايـن اسـتوديو‌هاي پيشـرفته توليـد مي‌شـوند. برپايـي و نصـب 
دكورهـاي عظيـم )بـاغ، خيابـان( در كنـار پرده‌هـاي كروماكـي )پـردة آبـي، سـبز و ...( امـكان ايجـاد جلوه‌هاي 
تصويـري متنـوع را بـراي كارگردان فراهم مي‌سـازد. نمونـه‌اي از اين نوع توليـدات اسـتوديويي، برخي فيلم‌هاي 
معـروف هسـتند؛ بخش‌هـاي مهمـي از فيلم‌هايـي ماننـد جنگ سـتارگان يـا كشـتي تايتانكي در اسـتوديوهاي 

مجهـز و مدرن سـاخته شـده اسـت. 

استوديو چه ساده و كوچك، چه بزرگ و پيچيده، داراي 4 بخش مهم است:

1- فضاي استوديو يا محوطة دكور و صحنه
2- اتاق كنترل توليد )اتاق فرمان كارگردان(

3- اتاق كنترل فني تصوير )نودال(
4- اتاق كنترل صدا

استوديو

تصویر2 
 طراحی نمای مجموعه استودیو

تصویر1 
 مجموعه استودیو

1- فضاي استوديو يا محوطة دكور و صحنه

 مكانـي عمومـاً بـه شـكل چهارضلعـي و بـا كفـي مسـطح بـراي آماده‌سـازي دكـور و صحنـه اسـت و چراغ‌هاي 
مختلـف از سـقف محوطـه اسـتوديو بـراي نورپـردازي به‌طـور معلـق قـرار گرفته‌انـد. ايـن چراغ‌هـا قابـل تغييـر 
و تنظيـم هسـتند و در صـورت نيـاز بـر روي دكـور يـا سـوژة مورد نظـر نورپـردازي و تنظيـم مي‌شـوند. در اين 
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فصل 4     ابزار، مواد ، تجهیزات و استودیو

محوطـه دوربين‌هـا و مكيروفن‌هـا در نقـاط مورد نظر مسـتقر مي‌شـوند. كارگـردان از اتاق كنترل توليد، توسـط 
سيسـتم‌هاي ارتباطـي و پنجـرة مشـرف بـه محوطة دكور به صحنه تسـلط كامـل دارد و نيز توسـط مونيتورهاي 

متعـدد و سيسـتم صـدا، صحنـه را از اتـاق فرمان كنتـرل ميك‌ند.

در اسـتوديو عمومـاً 2 تـا 5 دوربيـن قـرار دارد. مثاًل بـراي ضبط سـاده مثـل اخبار كي يـا دو دوربيـن، يا ضبط 
تالوت قـرآن، كيـي بـراي قـاري و ديگـري بـراي نشـان دادن خطوط قـرآن، بـراي ميزگرد سـه دوربيـن، كيي 
بـراي مجـري برنامـه )مصاحبهك‌ننـده(، كيـي بـراي مدعويـن يـا مهمانـان برنامـه و سـومي بـراي كل صحنه يا 

لانگ‌شـات صحنـه، و بـراي سـريال يـا برنامه‌هـاي تله‌تئاتـر نيـز پنـج دوربين مناسـب اسـت.  

2- اتاق كنترل توليد )اتاق فرمان(

اسـتوديو تلويزيونـي از پنجـرة شيشـه‌اي دو جـدارة اتـاق فرمـان ديـده مي‌شـود. آنچـه در ايـن اتـاق )كنتـرل 
توليـد( پيـش از هـر چيـز بـه چشـم مي‌آيـد، مونيتورهـاي بازبينـي تصويـر هسـتند. ايـن دسـتگاه‌ها به‌طـور 
پيوسـته تصاويـر دوربين‌هـاي اسـتوديو و سـاير منابـع تصويـري اسـتوديو را بـه نمايـش مي‌گذارنـد. در ميـان 

تصویر3
تصویر گرافیکی دکور صحنه
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آن‌هـا مونيتـور متمايـزي ديـده مي‌شـود كـه بـه 
مونيتـور نهايـي )فينال( موسـوم اسـت. كارگردان 
بـا انتخـاب خـود، تصويـر كيـي از مونيتورهـا را 
انتخـاب مي‌نمايـد و آن را در مونيتـور نهايي ظاهر 
ميك‌نـد. از بلندگويـي كـه در گوشـة اتـاق كنترل 
توليـد قـرار گرفتـه اسـت، صـداي برنامـه شـنيده 

مي‌شـود.
)ميـز  بزرگـي  ميـز  مونيتورهـا،  ايـن  مقابـل  در 
تريكـب تصاويـر( قـرار دارد كـه بـر روي آن تعداد 
زيـادي كليـد نصب شـده اسـت. كارگـردان برنامه 

و دسـتيارش پشـت ايـن ميـز مي‌نشـينند. 
دسـتيار كارگـردان مسـئول كنتـرل زمـان برنامـه و يـاد‌آوري نماهـاي دوربين‌هـا بـه تصويربـرداران اسـت. 
كارگـردان برنامـه، از طريـق مكيروفـنِ متصـل به ميز »تريكـب تصاوير« اطلاعاتـي در زمينة حـركات دوربين‌ها 
و فعاليت‌هـاي لازم بـه افـراد مسـئول در اسـتوديو مي‌دهـد. گاهي خـود او با ميز تريكـب تصاوير )ميـز ملانژور( 
كار ميك‌نـد و بـراي تعويـض و انتقـال تصاويـر از كليدهـاي مخصـوص روي ميـز اسـتفاده ميك‌ند. امـا در غالب 
اسـتوديوهاي مـدرن تلويزيونـي ايـن عمـل بـه شـخص ديگري واگـذار مي‌شـود. در تهيـة برنامه‌هاي سـنگين و 
پيچيـدة تلويزيونـي، كارگـردان فرصـت چنيـن كاري را نـدارد و بـراي بهبود و سـرعت بخشـيدن اجـراي برنامه 
بايـد حـواس خـود را در زمينـة هدايـت و پيشـبرد برنامـه متمركـز كند. شـخص ديگـري كه مسـئوليت اجراي 
روش‌هـاي انتخابـي كارگـردان بـراي تعويض تصاوير را بـه عهده دارد، مسـئول تريكب تصاوير يـا كارگردان فني 

مي‌شـود. ناميده 
ايـن رو، عالوه بـر مشـاورة فنـي،  از  كارگـردان فنـي مسـئول فعاليت‌هـاي فنـي برنامـة تلويزيونـي اسـت؛ 

باشـد: نيـز  زيـر  مـوارد  شـامل  مي‌توانـد  او  مسـئوليت‌هاي 
الف- كارگرداني دوربين‌ها و شركت فعالانه در استقرار و كاربرد دوربين‌ها؛

ب‌- تعويض تصاوير و عمل تريكب تصاوير؛
ج‌- پيگيـري جنبه‌هـاي فنـي تهيـة برنامـه، دسـتيار غيررسـمي كارگـردان، مسـئوليت اجـراي جلوه‌هـاي ويژه، 

‌رسـيدگي به سـاير منابـع تصويـري و غيره.
كارگردان فني از طريق سيستم ارتباط داخلي گوش‌ها مي‌تواند با كياكي اعضاي گروه خود ارتباط برقرار سازد.

3- اتاق كنترل فني تصوير )نودال(

معمـولاً در اسـتوديوها از دوربين‌هـاي بزرگ‌تـر و سـنگين‌تري اسـتفاده مي‌شـود. ايـن دوربين‌ها عمومـاً بر پاية 
هيدروليـك )پـد سـتال( يـا سـه پاية چـرخ‌دار نصـب مي‌گردد و كابـل چند‌رشـته‌اي آن‌هـا از طريق پريـز ديوار 
اسـتوديو بـه واحدهـاي كنتـرل تصويـر )CCU( كه در اتـاق كنترل فنـي تصوير قـرار دارند، متصل مي‌شـود. در 
ايـن مـكان تصاويـر دوربين‌هـا تنظيـم مي‌شـوند و سـپس به ميـز تريكـب تصاويـر باز‌مي‌گردند. در اتـاق كنترل 

توليـد، تصويـر مناسـب بـراي ضبط يـا پخش انتخاب مي‌شـود.

تصویر4
اتاق فرمان
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در بعضـي مراكـز تلويزيونـي، اتاق‌هـاي كنتـرل فنـي تصويـر )نـودال( و كنتـرل توليد )اتـاق فرمـان( در كيديگر 
ادغـام مي‌شـوند. امـا معمـولاً اتـاق كنتـرل فنـي تصاويـر در مكان مسـتقلي قـرار مي‌گيـرد و واحدهـاي كنترل 

تصويـر دوربين‌هـاي چنديـن اسـتوديو در آن‌جـا قـرار مي‌گيرد.

4- اتاق كنترل صدا

اتـاق كنتـرل صـدا نيـز در كنـار اتـاق كنتـرل توليـد 
واقـع اسـت و بين آن‌هـا كي پنجرة شيشـه‌اي اسـت. 
)صدابـردار(  صـدا  تريكـب  مسـئول  مـكان،  ايـن  در 
توجـه  بـزرگ كنتـرل صـدا مي‌نشـيند.  ميـز  پشـت 
بيـن عقربه‌هـاي شـاخص حجـم صـدا و كليدهـا  او 
و دسـته‌هاي تنظيـم حجـم صـدا و مونيتـور تصويـر 
كنتـرل  ضمـن  صدابـردار  اسـت.  نوسـان  در  نهايـي 
حجـم و يكفيـت صـداي برنامه و تطبيـق آن با تصوير 
نهايـي، بـه كمك سيسـتم ارتبـاط داخلي، گـروه‌ صدا 

)متصـدي بـوم( را هدايـت ميك‌نـد.
صدابـردار برنامـة تلويزيونـي بـا تمـاس دائـم خود بـا متصديـان بـوم، از ورود ناگهاني آن‌هـا به نمـاي دوربين‌ها 
يـا ايجـاد سـايه بـر ديوارهـاي صحنـه جلوگيـري مي‌نمايـد و آن‌هـا را در يافتـن صداي نهايـي مطابق بـا تصوير 

نهايـي كمـك ميك‌ند.
صـوت،  ضبـط  دسـتگاه‌هاي  ميك‌نـد.  كار  صـدا  دسـتگاه‌هاي  بـا  ديگـري  شـخص  صـدا  كنتـرل  اتـاق  در 
تقويتك‌ننده‌هـا و واحـد ايجـاد پژواك‌هـاي الكترونيـك، ايـن مجموعـه را كامـل ميك‌ننـد. از طـرف ديگـر، 
صدابـردار مي‌توانـد اشـاره‌ها و فرمان‌هـاي كارگـردان برنامـه را نيـز در زمينـة هماهنگـي يكفي صـدا و تصوير از 

طريـق سيسـتم ارتبـاط داخلـي بشـنود.

تصویر5
مجموعه اتاق صدا و تصویر

تصویر6
اتاق تصویر از روبرو

تصویر7
اتاق صدا
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در بعضـي از اسـتوديوهاي تلويزيونـي، اتـاق ديگـري بـه ضبـط مغناطيسـي برنامـه اختصـاص ميي‌ابـد. بـه اين 
صـورت كـه تصاويـر انتخاب‌شـده در اتـاق كنتـرل توليـد بعـد از تنظيـم در اتـاق فنـي تصويـر بـه اتـاق ضبـط 
مغناطيسـي منتقـل مي‌گردنـد و در آن‌جـا توسـط دسـتگاه‌هاي پيچيـده‌اي ضبط مي‌شـوند. البتـه در كي مركز 
تلويزيونـي، بخش‌هـاي مختلفـي در توليـد يـك برنامـه سـهيم هسـتند. از جملـة ايـن بخش‌هـا مي‌تـوان اتـاق 

گريـم، كارگاه دكـور، كارگاه گرافيـك، لابراتـور عكاسـي و فيلـم، آرشـيو، واحـد پخـش و غيـره را نـام برد.

جدول اندازه های تقریبی استودیویی تلویزیونی

ارتفاع سقف )متر(طول و عرض )متر(مساحت )متر مربع(اندازهلباسهای خریداری شده

استودیوی کوچک یا 
استودیوی محلی

کوچک
متوسط

150
216

10×15
12×18

3/5
7

کوچکمرکز بزرگ تلویزیونی
متوسط
بزرگ

330
672
1024

15×22
24×28
32×32

9
10
13

● ايده يا طرح برنامه

- تحقيق پيرامون موضوع برنامه

● برنامه‌ريزي مقدماتي

- بحث مقدماتي پيرامون روش تهيه، چگونگي طراحي صحنه، نوع نورپردازي، گريم، لباس و امكانات فني
- انتخاب نقش‌آفرينان

● برنامه‌ريزي فني

- انتخـاب روش كار، برنامه‌ريـزي بـراي عوامـل فوق، آماده‌سـازي طرح‌هاي گرافكي، وسـايل صحنـه، جلوه‌هاي 
خاص )در صحنـة وروي نوار(

- تهية مجوزها، ساخت دكورها، وسايل صحنه، طرح‌هاي گرافكي، جلوه‌هاي ويژه
- منابـع تصويـر غيراسـتوديويي؛ جمع‌آوري فيلـم و طرح‌هاي گرافكي از آرشـيوها، فيلم‌برداري يـا تصويربرداري 

در مكان‌هـاي خـارج از اسـتوديو )پلي بك(.
- تهيه يا ساخت وسايل صحنه، لباس‌ها، گريم، ماكت‌

 مراحل تهية يك برنامة استوديويي
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● تمرين قبل از ورود به استوديو     

- تمرين بازيگران در زمينة گفتار، اجراي نقش و حركات بازيگران
- تجديد نظر لازم در روش كار

- تصميمات نهايي در مورد نورپردازي و ساير امكانات فني
- انتخاب يا ساخت آثار صوتي و موسيقي متن

- بازبيني و تدوين منابع تصويري خارج از استوديو )فيلم يا نوار ويديو( و طرح‌هاي گرافكي 

● تصوير نامة دوربين

- تهية برگة تفكيك نماها، طرح صحنه، كارت دوربين، كارت‌هاي فرمان و متن‌رسان‌ها
- انتقال وسايل اجاره‌اي، دكورها، وسايل صحنه، طرح‌هاي گرافكي، لباس‌ها و غيره

● آماده‌سازي استوديو                 

- برپا كردن دكور، آرايش صحنه، نورپردازي اوليه
- آماده‌سازي امكانات، تله‌سينما، دستگاه پخش نوار ويدئو

● تمرين با دوربين

- تنظيـم حـركات دوربيـن، نورپـردازي نهايـي، صـدا، گريم، لبـاس، آرايش، صحنـه و جلوه‌هاي خـاص و تمرين 
بـا بازيگران                    

● ضبط 

- ضبط يا تمرين و ضبط
- زمان‌گيري بخش‌هاي مورد نياز )به عنوان راهنمايي تدوين(

- تطبيق زمان‌بندي با مدت برنامه برداشت‌هاي مجدد

● بازبيني اوليه 

- بازبيني نوار ضبط‌شده )به كمك يادداشت‌هاي زمان‌بندي هنگام ضبط(

● تدوين

- ضبط نماهاي مورد نياز به ترتيب، جابه‌جا كردن نماها
- افزودن عناوين، آثار صوتي، موسيقي متن جلوه‌هاي ويدئو
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● بازبيني نهايي به منظور پخش 

- تكثير، توزيع و آرشيو.                  

تصویر8

امكانـات ضبـط و تصويـر در برنامه‌هـاي خـارج از اسـتوديو معمـولاً در اتومبيل‌هـاي بـزرگ يـا اتوبـوس يـا 
مي‌شـود. مسـتقر  عظيـم  تريلي‌هـاي 

واحـد ضبـط شـامل يـك مركز كامل بـراي توليد برنامـه تلويزيوني بـا امكانات كامـل صدا و تصوير اسـت؛ يعني 
دسـتگاه تريكـب صـدا، ميز‌هـاي نـور و صدا، دسـتگاه‌هاي ضبط صدا و تصوير، دسـتگاه پخـش و ... .

ايـن واحـد ضبـط برنامـه را مي‌تـوان به صـورت كي اسـتوديوي متحـرك و موقتي و بـه عنوان كي اتـاق كنترل  
متحـرك بـه كار گرفـت و تجهيـزات آن را پيـاده و در محـل رويـداد نصـب كـرد و برنامـة ضبـط شـده را بـراي 

پخـش بـه مركـز تلويزيوني ارسـال كرد.
واحد‌هـاي سـيّار در اندازه‌هـاي متفـاوت هسـتند و از يـك تا پنـج دوربين با تجهيـزات نور و صدا و وسـايل لازم 

را همـراه دارند. 
واحد‌هـاي سـيّار عمدتـاً بـراي تهيـة گزارش‌هـاي فوري مثـل مسـابقه فوتبال، مصاحبه‌هـاي ضـروري و خارج از 
اسـتوديو اسـتفاده مي‌شـوند برنامـة مورد نظر توسـط ايـن واحد‌ها ضبط مي‌شـود و مسـتقيماً از طريـق ماهواره 

بـه مركـز پخـش تلويزيوني منتقل مي‌شـود. 

واحد استوديوي سيّار
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در مجمـوع واحد‌هـاي سـيار داراي همـان امكاناتـي هسـتند كـه در واحد‌هاي اسـتوديويي ثابت وجـود دارد، اما 
در ابعـاد محدودتـر، دوربين‌هـاي كوچ‌كتـر و تجهيـزات حداقلـي امـا با سـرعت و انعطاف بيشـتر انجـام وظيفه 

ميك‌ننـد.

تصویر9
داخل ون

تصویر10
ون واحد سیار

تصویر11
تریلی واحد سیار

تصویر12
داخل تریلی

تصويربردار يكست؟

تصويربـردار كسـي اسـت كـه با اتكا بـه دانش فنـي و مباني هنرهاي تجسـمي، تـوان آماده‌سـازي و بهك‌ارگيري 
صحيـح تجهيـزات و لـوازم تصويربـرداري، نورپردازي، نورسـنجي و تنظيم رنـگ و كادربندي دوربيـن را به‌خوبي 

بداند.
ممكـن اسـت سـاخت برنامـه به چند دوربين نياز داشـته باشـد. اگر سـاخت برنامه نيـاز به بيش از يـك دوربين 
داشـته باشـد، تعـداد دوربين‌هـاي مسـتقر در لويكشـن‌، زير نظر كي مديـر اداره مي‌شـود و كليـه تصويربرداران 

تصويربرداري 
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و اسـتقرار دوربين‌هـا از شـروع و تـداوم كار زيـر نظر مديـر تصويربرداران انجام مي‌شـود.

در پروژه‌هايـي كـه داراي بيـش از يـك تصويربـردار اسـت، كيـي از دو يـا چنـد تصويربـردار بـه عنـوان مديـر 
تصويربـرداران نقـش ايفـا ميك‌نـد و زيـر نظـر او تجهيـزات تحويل گرفته مي‌شـود، طبـق نظر او تجهيـزات بين 
افـراد ذي‌ربـط تقسـيم مي‌شـود و مسـئوليت بررسـي دوربيـن، لنز و وسـايل حركتي مثـل تراولينـگ و كرين و 

يـا بررسـي وسـايل نـور و تجهيـزات جانبـي به عهده اوسـت.
پـس از تقسـيم وسـايل بيـن تصويربـرداران يـا تحويـل وسـايل، هـر تصويربـردار اقـدام بـه اسـتقرار دوربين در 

لويكشـن تعريف‌شـده توسـط كارگـردان ميك‌نـد.
هـر تصويربـردار بـا كمـك دسـتيار تصويربـردار سـه‌پايه دوربيـن را نصب و ارتفـاع دوربيـن و لـِول آن ‌را تنظيم 

ميك‌نـد و سـاير وسـايل آن‌را مثـل ممـوري )Memory( يـا نـوار، باطـري، لنـز و ... را نصـب ميك‌ند.
سـپس مونيتـور را بـراي كادر‌بنـدي و تنظيـم رنگ و كنترل كلـي صحنه آمـاده و پس از وايت بالانـس كردن يا 

تنظيـم رنـگ توسـط كي كاغـذ A4 ؛ دوربين و وسـايل جانبي‌اش آمادة تصويربرداري اسـت.

تصویر13
صحنه مستند
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تجهيـزات تصويربـرداري شـامل دوربيـن‌، فيلترهـا، وسـايل حركتـي، تجهيـزات نورپـردازي، سـه‌پايه، مونيتور و 
كابل‌هـاي مربوط اسـت. آماده‌سـازي اين تجهيزات شـامل بررسـي دوربين، لنز‌ها، وسـايل حركتـي، پروژكتورها، 
تنظيـم سـه‌پايه‌ها و لـِول كـردن كلگـي سـه‌پايه، نصب باتـري، جاگذاري فيلـم يا حافظـه، آماده كـردن مونيتور 
و كابل‌هـاي مربـوط و كاليبـر كـردن دوربيـن و مانيتـور، اتصـال كابل‌ها، آماده كـردن منبع تغذيـه مانيتور وايت 
بالانـس كـردن دوربيـن اسـت. همزمان آماده‌سـازي و تنظيم صدا، آماده‌سـازي بـوم صدا، تسـت HF و مكيروفن 

و نصـب و اتصـال بـدون نقص آن‌ها مي‌باشـد.

مهم‌ترين تجهيزات تصويربرداري و آماده‌سازي تجهيزات

تصویر14
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آماده‌سـازي  كـه  بدانـد  هنرجـو  بايـد  پايـان  در 
و  بهتريـن  داشـتن  اختيـار  در  و  تجهيـزات 
و صدابـرداري  تصويربـرداري  مجهزتريـن وسـايل 
نمي‌توانـد تضمينـي براي بهترين برداشـت باشـد، 
زيـرا مهـارت و توانايـي و دقت در تصويربـرداري و 
صدابـرداري اسـت كـه حرف آخـر را براي سـاخت 

يـك برنامـه سـينمايي يـا تلويزيونـي مي‌زنـد.
تصویر15
لنزها

تصویر16

تصویر17

دوربين چيست؟

اوليـن و مهمتريـن ابـزار براي سـاخت فيلم يا يـك برنامه ويدئويـي، دوربين فيلم‌بـرداري يا تصويربرداري اسـت 
كه داراي دو سـاختار يا سيسـتم متفاوت هسـتند.

دوربين فيلم‌برداري

 در ايـن نـوع دوربيـن تصاوير بـر روي فيلـم كه از 
جنـس طلـق يا سـل )sel( اسـت، ضبط مي‌شـود. 
در ايـن روش از فيلـم بـه عنـوان محـل ثبـت و يـا 
فراينـد  اسـتفاده مي‌شـود كـه در  بسـتر تصاويـر 

شـيميايي عمـل ثبـت انجـام مي‌شـود.

دوربين ويدئويي

: بـه دوربين‌هايـي گفتـه مي‌شـود كـه بـراي ضبط 
مـي‌رود.  كار  بـه  الكترونكيـي  متحـرك  تصاويـر 
دراين شـيوه تصاوير توسـط دوربين‌هـاي ويدئويي 
و ديجيتـال بـه صـورت فرم‌هـاي بـه‌ هـم پيوسـته 

مي‌شـود. تصويربـرداري 
ماننـد  مغناطيسـي  كاسـت‌هاي  از  روش  ايـن  در 
يـا   )DVD( يـا دي‌وي‌دي   )Beta cam( كـم  بتـا 
ممـوري )هارد- hard (اسـتفاده مي‌شـود كه محل 

ذخيره‌سـازي و يـا ثبـت تصاويـر ضبط‌شـده اسـت. 
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تصویر19تصویر18

به‌عبارتي، فرايند دوربين‌هاي تصوير‌برداري كي فرايند الكترونكيي است.

مهمترين تفاوت دوربين فيلم‌برداري و الكترونيكي )ويدئويي( در چيست؟

دوربين‌هـاي ويديويـي داراي يـك فراينـد الكترونكيـي هسـتند كه از كاسـت‌هاي مغناطيسـي مانند نـوار بتا كم 
و يـا، در سـال‌هاي اخيـر، از ممـوري )هـارد- Hard( بـه عنوان  ذخيره‌سـازي يا ثبت اسـتفاده مي‌شـود.

امـروزه در سـاخت و توليـد برنامه‌هـاي تلويزيونـي بـه دليـل يكفيـت بـالا و شـفافيت تصويـر، زودبازدهـي و در 
دسـترس بـودن بـراي مخاطبـان )مصرفك‌ننـدگان( و ... بيشـتر از دوربين‌هـاي تلويزيونـي بـا مموري اسـتفاده 

ميك‌ننـد. 

تصویر20
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دوربين چگونه كار ميك‌ند؟

تمامـي دوربين‌هـاي تلويزيونـي در انـدازة بزرگ اسـتوديويي و انـواع كوچك با كاربـرد اداري كه در فروشـگاه‌ها 
عرضـه مي‌شـود )آنالـوگ يا ديجيتال(، اسـاس كار مشـابهي دارند كه تبديـل تصوير نوري به سـيگنال الكتركيي 
اسـت؛ طـوري كـه قابل بازسـازي به وسـيلة گيرنـدة تلويزيوني باشـد. نور بازتابيده از موضوع، به وسـيلة عدسـي 
دوربيـن، روي عنصـر تصويرسـاز )سي‌سـي‌دي( كانونـي مي‌شـود. عنصـر تصويرسـاز)CCD( اصلي‌تريـن جزء در 
دوربيـن اسـت كـه نـور را بـه انـرژي الكتركيي تبديـل ميك‌ند و بـه آن سـيگنال ويدئـو )تصويـر( ميگويند. اين 
سـيگنال پـس از تقويـت و تصحيـح دوبـاره بـه تصويـر قابل رؤيـت در پـرده، تبديل مي‌شـود. در تبديـل تصوير 

نـوري بـه تصوير رنگي تلويزيون، سـه نكتـه اهميت ويـژه‌اي دارد:
1- فرايند تريكب رنگ

2- تقسيمك‌ننده باركية نور
)CCD( 3- عنصر تصويرساز

تصویر21
CCD نمای گرافیکی

تصویر 22 
CCD جانمایی واقعی

تصویر 23
CCD نمای واقعی



93

فصل 4     ابزار، مواد ، تجهیزات و استودیو

ثبت تصوير چگونه انجام مي‌شود؟

تفـاوت كـه در دوربين‌هـاي  ايـن  بـا  دارد  را  نگاتيـو  فيلـم  سنسـور در دوربين‌هـاي تصويربـرداري عملكـرد 
فيلم‌بـرداري، نـور بـر روي نگاتيـو تأثير شـيميايي مي‌گـذارد و تصويـر بعد از فراينـد ظهور در لابراتـوار به حالت 
نگاتيـو ثبـت مي‌شـود. در دوربين‌هـاي ويدئويـي ايـن رونـد بـه شـكلي ديگـر انجـام مي‌شـود؛ يعنـي نـور پـس 
از عبـور از لنـز )LENS( بـر سنسـور تابيـده مي‌شـود و سنسـور آن را بـه سـيگنال‌هاي ويدئويـي و يـا ديجيتال 

تبديـل ميك‌نـد و پـس از پـردازش بـر روي مگنـت كاسـت يـا ممـوري ثبـت مي‌شـود.

تصویر24

تصويربـردار قبـل از شـروع كار ، بايـد دوربيـن خـود را وايت‌بالانـس كنـد. وايت‌بالانـس كيـي از نکته
مهم‌تريـن دانشـی اسـت كـه تصويربـردار بايد بـه خوبي بدانـد. در صورت فراموشـي و يا بـد تنظيم 
كـردن دوربيـن در ابتـداي كار، تصاويـر بـا هالـه‌اي رنگـي ضبـط مي‌شـود بـراي پيشـگيري از اين 

اتفـاق، تصويربـردار بايـد وايت‌بالانـس را در ابتـداي كار انجـام دهـد.
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وايت‌بالانس چيست؟

وايت‌بالانـس بايـد بـا هـر تغييـر نـور و يـا شـرايط جديـد نوري)خارجـي- داخلـي و يـا برعكـس(، انجـام شـود 
وايت‌بالانـس تعـادل و توازن سـفيدي اسـت؛ يعنـي اگر رنگ سـفيدي در تصوير وجـود دارد، بايد بـه طور كامل 

سـفيد ديـده شـود و هاله‌هايـي رنگـي ديگري در آن نباشـد.

كادربندي و زواياي دوربين

كادربنـدي اوليـن و مهم‌تريـن موضوعي اسـت كه در تصويربرداري مطرح اسـت. تصويربردار خوب كسـي اسـت 
كـه بدانـد، طبـق خواسـتة سـناريو يا كارگـردان، سـوژه را در كدام نقطـه كادر قرار دهـد تا به مفهـوم مورد نظر 
در سـناريو دسـت يابـد. درك درسـت از كادربنـدي مي‌توانـد فـرد را بـه يـك تصويربـردار بـا درجـة عالـي ارتقا 
دهـد. از جملـه نـكات مهـم ايـن بخـش از تصويربـرداري انتخـاب نقطـه طلايـي، كادربنـدي، هـدروم يـا ميزان 
فضـاي بالايـي )Head Room(، ليـد روم )Lead Room( يـا فضـاي جلـوي اتـاق يـا سـمت جلـوي نگاه سـوژه، 
رعايـت خـط فرضـي، نمـاي بسـته )كلوزآپ(، مديوم‌شـات يا نمـاي مياني و نماي بـاز يا نماي دور )لانگ شـات( 
و ... اسـت كـه تمامـي تصويربـرداران بايـد آشـنايي كامـل با ايـن مفاهيم داشـته باشـند. همچنين نمـاي زاوية 
ديـد          ) Point Of View(، نمـاي روي شـانه )Over Shoulder( و نمـاي معكـوس از جملـه نـكات مهـم 

تصويربـرداري در بخـش كادربنـدي و زاوية دوربين اسـت.

حركت دوربين

به طور كلي حركت دوربين به دو بخش تقسيم مي‌شود:

1- حركت دوربين بر روي سه‌پايه:

ايـن نـوع حركـت دوربيـن حـول يـك محـور  در 
حركـت ميك‌نـد كـه آن محـور متحـرك سـه پايـه 
اسـت. حركـت دوربيـن بـر روي سـه‌پايه شـامل دو 
حركـت اسـت؛ حركـت تيليـت )tilt( يعنـي حركت 
دوربيـن، از بـالا به پايين و حركت پـن )pan( يعني 

حركـت از چـپ بـه راسـت و برعكس.

POV

تصویر25
سه پایه دوربین
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2- حركت دوربين به وسيلة ابزار حركتي:

شامل:

- حركـت دالـي: حركـت روي ريـل كـه بـه صـورت 
مسـتقيم به سـوژه‌اي نزدكي يـا دور مي‌شـود )دالي اين 

و دالـي بـك(؛‌ 
- تراولينـگ: حركـت دوربيـن روي ريـل بـه صـورت 

مسـتقيم در عـرض؛
- آرك: حركـت دوربين روي ريـل به صورت نيم‌دايره 

يا ربـع دايره؛
- حركت تريكبي: تراولينگ همراه با پن يا تيلت؛

- كرين: ابزار حركتي است كه با آن حركت در ارتفاع و محور‌هاي ديگر امكان‌پذير است؛
- هلي‌شات: تصويربرداري به وسيله ابزار حركتي از بالا به وسيله هليك‌وپتر را هلي‌شات گويند.

تصویر 27
کرین

تصویر 26
تراولینگ

تصویر28
حرکت ترکیبی

هـر منبـع صوتـي كـه بـه كار مي‌افتد، موجـب انبسـاط و انقباض‌هايـي در هواي اطراف خود مي‌شـود. نوسـانات 
فشـار هـوا در سـاده‌ترين شـكل ترسيم‌شـدة فيزكيي خـود به صورت سينوسـي اسـت. اگر نـگاه غيرتخصصي به 
صـدا بيندازيـم و فقـط بـه عنوان شـخص مخاطـب برنامه‌اي را بشـنويم يا ببينيم،‌ صـدا موضوعي سـاده و عادي 
بـه نظـر مي‌آيـد و  صدابـرداري را عمومـاً فقـط در يـك مكيروفـن و ضبـط صـدا خلاصـه ميك‌نيم. امـا حقيقت 

صدا
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ايـن اسـت كـه صـدا و صدابـرداري پيچيدگي‌هـاي 
فيزكيـي خاصـي دارد بـه سـادگي نمي‌تـوان به ضبط 
صـدا اكتفـا كـرد. يكفيت صـدا بسـيار متغير اسـت و 
همـواره بـا اصـل خـود تفـاوت دارد. در برخـي موارد 
صداهـاي نامفهـوم يـا مبهـم و يـا صداهـاي مزاحـم، 
صـداي اصلـي را كم‌اثر‌تـر ميك‌نـد و يـا انـدازة صـدا 
بـراي اهداف از پيش تعيين‌شـده كافي نيسـت. دانش 
صـدا و صدابـرداري در سـاخت برنامـه‌اي تلويزيونـي 
امـري مهم و تأثيرگذار اسـت؛ لذا هر برنامـه، صدابردار 

حرفـه‌اي و آمـوزش ديـده مي‌طلبد.

صدابردار يكست؟

هـر صدايـي كه شـنيده مي‌شـود )در راديـو و تلويزيون يا هر دسـتگاه صوتي ديگـري(، نتيجة كار يـك صدابردار 
اسـت. صدابـردار كسـي اسـت كـه در هنـگام تصويربـرداري يـا ضبـط موسـيقي و يـا اجـراي صحنـه، مسـئول 
ضبـط و يـا كنتـرل صداسـت. او فـردي مطلـع و ماهـر اسـت كـه با علـم صداشناسـي و تجهيـزات صدابـرداري 
آشـنايي كامـل دارد. صدابـردار بايـد بدانـد چگونـه صـدا را در اسـتوديو و خـارج از آن، و فضاهـاي متعـدد 
و محيط‌هـاي غيرعـادي ضبـط كنـد؛ صـداي مـورد نظـر را دقيـق برداشـت كنـد و صداهـاي اصلـي را از 

صـداي فرعـي تفيكـك نمايد.

تنوع در صدا و صدابرداري

امـروزه صدابـرداران بـه صدابـرداري اكتفـا نميك‌نند، 
بلكـه سـاخت صداهـاي مـورد نيـاز را نيـز بـه عهـده 
دارنـد. جلوه‌هـاي متعـدد ماننـد صـداي حيوانـات يـا 
صـداي محيـط و يا هـر صـداي ديگر، حتـي صداهاي 
مختلـف عجيـب و غريـب و مصنوعـي بـا توانايـي و 

خلاقيـت صدابـرداران سـاخته مي‌شـود. 
در  تخصص‌هـاي  داراي  برنامه‌سـازي  كار  در  صـدا 
صحنـه(،  )سـر  صدابـرداري  مثـل  اسـت؛  فراوانـي 
صداگـذاري هنـگام تدويـن، صداگـذاري بـراي تلفيق 
دو يـا چنـد صـدا. صداگـذاري افكـت يـا موسـيقي، 
صدابـرداري  سـاخت  و  مختلـف  افكت‌هـاي  سـاخت 

 ... و  انيميشـن  و  عروسـكي  برنامه‌هـاي 
البتـه فيلم‌هـاي اوليـه همـه صامـت بـود؛ يعني ما فقـط شـاهد تصاويري بدون صـدا بوديـم و بعداً موسـيقي به 
آن اضافـه شـد. در ابتـداي حرفـة صداگذاري ما شـاهد دو سـبك صدا‌گذاري بوديـم؛ اول، روش صدابرداري سـر 

تصویر29

تصویر30
تجهیزات صدا
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صحنـه بـود؛ يعنـي ديالوگ‌هـا همزمـان با تصوير ضبـط و تدوين مي‌شـد كه بيشـتر در هاليـوود و انگليس رايج 
بـود. ديگـري، صداگـذاري بعـد از توليـد بود؛ يعنـي پس از ضبط فيلـم صداهاي مربـوط به تصاويـر، جداگانه در 
اسـتوديو ضبـط مي‌شـد و بعـد هنـگام تدويـن به آن اضافه مي‌شـد كه بيشـتر در سـينماي اروپا رايج بـود، البته 

هنـوز هـم ايـن روش بـا تكن‌كيهـا و تكنولوژي‌هاي برتـر ادامه دارد.

انواع ميكروفن‌ها

كيـي از مهم‌تريـن ابزارهـاي صدابـرداري، مكيروفـن اسـت. شـيوه‌هاي اسـتفاده از مكيروفـن، كاربـردي متفاوت 
دارد كـه شـامل مكيروفن‌هـاي يقـه‌اي، دسـتي، گوشـي‌دار، پايـه‌دار، روميـزي، آويز، بـوم گان، ميني‌گان اسـت.

● ميكروفن شخصي)يقه‌اي(

اتصـال مكيروفـن بـه يقه كـت يا روسـري مجري: 
ايـن حالـت يكفيـت صـدا حتـي در شـرايط  در 
دليـل  بـه  امـا  اسـت.  خـوب  پرسـروصدا  نسـبتاً 
اتصـال مكيروفـن بـه يقـه يـا روسـري يـا مانتـو 
ممكن اسـت بـا تكان خـوردن لباس‌هاي شـخص 
و تمـاس مكيروفـن بـا لبـاس، صـداي اضافـي در 
هنـگام صدابـرداري ضبط شـود و بـر يكفيت صدا 
تأثيرگـذار باشـد. در ايـن حالـت صدابـردار، بايـد 
دقـت  زمـان صدابـرداري  و  مكيروفـن  نصـب  در 

بيشـتري كنـد.

● ميكروفن دستي

برنامه‌هـاي  در  مكيروفن‌هـا  پراسـتفاده‌ترين  از 
مكيروفن‌هـا  ايـن  هسـتند.  گـزارش  و  مصاحبـه 
يـا  در دسـت مجـري  كـه  دارنـد  را  آن  قابليـت 
گزارشـگر)رپورتر( قـرار بگيرنـد و تـا حـد امـكان 
بـه دهـان گوينـده نزديـك شـوند؛ از ايـن‌رو؛ بـه 

شـده‌اند.  معـروف  دسـتي  مكيروفن‌هـاي 

تصویر31

تصویر32
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● ميكروفن‌هاي گوشي‌دار)هدست(

امـروزه ايـن نـوع مكيروفـن گسـترش زيـادي يافتـه 
اسـت؛ چـرا كـه مي‌تـوان در يـك زمـان هـم صـدا را 
شـنيد و هـم سـخن گفـت. بـه هميـن دليـل بيشـتر 
گوشـي‌دار  مكيروفـن  بـه  مجريـان،  و  اخبارگو‌هـا 
مجهـز هسـتند چـون آن‌هـا را بـراي تحـرك بيشـتر 
آزاد مي‌گـذارد. در ضمـن فـرد قـادر خواهـد بـود تـا 
اطلاعـات جديـد و دسـتور‌هاي كارگـردان برنامـه را 
از طريـق گوشـي بشـنود و عكس‌العمـل مناسـب را 
داشـته باشـد يـا اگر قرار اسـت بـا مجري ديگـري در 
نقطـة ديگـر در ارتبـاط باشـد، قـادر بـه گفت‌و‌گـو بـا 

وي باشـد.

●  ميكروفن پايه‌دار

ايـن مكيروفن‌هـا بـر روي پايـه در مقابـل مجـري يـا 
سـخن‌گو قـرار مي‌گيـرد. پايـه آن‌‌هـا متغير اسـت، اما 
عمومـاً بـا فاصلـه از 1/5 متـر بـه بعـد نصب مي‌شـود. 
گيـرة محـل اتصـال مكيروفـن بر پايـه به آسـاني جدا 
مي‌شـود تا هرگاه مجري خواسـت مكيروفـن را همراه 

خـود جابه‌جـا كند.

●  ميكروفن روميزي

ايـن مكيروفن بـا پايه‌اي كوتاه روي ميـز قرار مي‌گيرد 
و عمومـاً در برنامه‌هـاي گفت‌و‌گـو و يـا مصاحبه‌هـاي 
حضوري در فضاي بسـتة اسـتوديو اسـتفاده مي‌شود. 

تصویر33

تصویر34

تصویر35
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● ميكروفن آويز

در صحنه‌هايـي كـه محدوديـت فضايـي وجـود دارد، 
مي‌تـوان مكيروفـن را در محـدودة شـنوايي بازيگـران 
آويـزان كـرد. راهرو‌هاي باركي، مكان نسـبتاً مناسـبي 

بـراي مكيروفن‌هـاي آويز اسـت.

● بوم صدا

آلومينيومـي  يـا ميلـة  از يـك چـوب  عبـارت اسـت 
سـب‌كوزن كـه كي طـرف آن مكيروفن و طـرف ديگر 
كابل‌هـاي مربـوط بـه صـدا حالـت موازنـه‌اي ايجـاد 
ميك‌نـد. دسـتيار صدابـردار بـوم صـدا را بـه راحتـي 

مي‌توانـد در دسـتان و يـا زيـر بغـل قـرار دهـد.

تصویر36

تصویر37
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در تعريفي كوتاه، نورپردازي فراهم كردن نور كافي براي تصويربرداري است.
دوربيـن نيـز ماننـد انسـان بـدون مقـدار معيني نـور چيـزي را نمي‌بيند، زيـرا در واقع چشـم ما به تنهايي اشـيا 
را نمي‌بينـد، بلكـه بازتـاب نـور اسـت كـه موجـب مي‌شـود اشـيا ديـده شـوند. واضـح اسـت كه اگـر نـور تابيده 
شـده بـر اشـيا را تغييـر دهيـم، شـكل و نمود آن‌هـا در صفحـة تلويزيون طـور ديگري ديـده مي‌شـود. اين گونه 

دسـتك‌اري نـور را نورپـردازي مي‌گويند.

ضرورت نورپردازي

دوربيـن تلويزيونـي مي‌توانـد تضـاد رنگ‌مايه‌اي نسـبتاً محـدودي را بپذيرد. براي بازسـازي بهتـر يكفيت تصوير، 
بـه نوردهـي، كاماًل تنظيم‌شـده احتيـاج داريـم؛ بنابراين براي دسـتيابي بـه تصوير مطلـوب و حداقل اشـكالات 
متعـدد بايـد تضـاد و شـدت نـور را دقيقـاً محاسـبه كـرد. اگـر از ديافراگـم خاصـي بـراي عمـق ميـدان زيـاد يا 

محـدود اسـتفاده ميك‌نيـد، بايـد شـدت و تعـداد نـور را براي نوردهـي لازم تنظيـم كنيد.

نورپردازي

تصویر38
استودیو همراه با نورپردازی از سقف
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بعضـي اوقـات نـور طبيعـي صحنه‌هاي خارج از اسـتوديو با شـرايط و نيازهاي شـما سـازگار نيسـت؛ بـراي مثال، 
شـدت يـا جهـت نـور آفتـاب موجب ضد نور شـدن يا تضاد شـديد نوري و يا ايجاد سـايه‌هاي ناخواسـته مي‌شـود 
و يـا شـفافيت را از تصويـر مي‌گيـرد يـا اينكـه يكفيت رنگـي نور نيز ممكـن اسـت رضايت‌بخش نباشـد؛ بنابراين 

لازم اسـت كـه از نورهـاي مصنوعي يا نورپردازي دقيق براي سـوژه اسـتفاده شـود.
نورپـرداز مي‌توانـد بـا روش نورپـردازي خـود عمـق ميـدان را زيـاد يا كـم كند يا فاصله اشـيا و ابعـاد آن‌هـا را افزايش 
دهـد. نورپـردازي مي‌توانـد جلوه‌هـاي محيطـي، حالـت، سـبك و فضاي خاصـي را به وجـود آورد يا بر شـي تأيكد 
كنـد يـا بخشـي از آن را محـو كنـد. نـور مي‌توانـد بـه زيبايـي تصويـر و يـا ناخوشـايندي آن كمـك كنـد. بـراي 

دسـتيابي بـه نورپـردازي صحيـح بايـد بـه يكفيت، جهـت و شـدت نور توجه داشـت.
نورپردازي از سه هدف كلي پيروي ميك‌ند:

1-  فراهم كردن نور كافي براي دوربين به منظور دريافت تصاويري كه از جنبه فني پذيرفته است ) تصویر 39(.
2- نشـان دادن اشـياي ظاهر شـده و مشخص كردن زمان و مكان آن‌ها نسبت به كيديگر. به عبارتي ديگر اينكه صحنه‌هاي 

تلويزيـون در كـدام مكان قـرار دارند و در چه هنگام از روز يا فصل يا زمان ديده مي‌شـوند ) تصویر 40(.
3- نور، احساس و حالت كلي را در رويداد مشخص ميك‌ند ) تصویر 41(.

تصویر40تصویر39

تصویر41



102

به‌طـور كلـي، نـور بـا دو نـوع تابـش سـروكار دارد؛ كيـي تابـش راسـتايي يا مسـتقيم نور به شـيء مـورد نظر، و 
ديگـري تابـش پراكنـده ماننـد تابش چراغ قـوه يا چراغ جلـوي خودرو. در تابـش پراكنده، پرتوهاي پخش‌شـده، 

ناحيـه‌اي وسـيع‌تر را روشـن ميك‌ننـد و نيم‌سـايه، سـايه و ... به‌وجـود مي‌آورند.
نورپـردازي در اسـتوديو داراي تابندگـي مسـتقيم و تابش پراكنده اسـت كه از سـقف اسـتوديو بر سـوژه مي‌تابد 

و توسـط نورپرداز تنظيم مي‌شـود. 

بشـر از آغاز زندگي به گونه‌اي محيط خود را آراسـته كه امكان بهره‌وري بيشـتري براي او داشـته باشـد. شـايد 
بتـوان گفـت كـه طراحي براي صحنه نيـز از همين انديشـه الهام گرفته اسـت )تصویر 42(.

فضاسـازي از واقعيـت و تخيّـل و تبديـل فضـاي ذهنـي نويسـنده به فضايـي واقعـي، و در برخـي از ديدگاه‌هاي 
ديگـر، تريكـب فضـا، زمـان، حركـت و نـور در صحنـه را طراحي صحنـه گويند.

طراحـي صحنـه بـا ايجـاد و خلـق فضاي داسـتان در هر نوع نمايـش اعم از تئاتر، سـينما، تلويزيون، انيميشـن و 
... كمـك ميك‌نـد تـا مخاطـب هر چـه بيشـتر در ارتباط با حـال و هواي اثر نمايشـي قـرار گيرد.

هـدف از طراحـي صحنـه ايجـاد و خلـق كي جلـوة خاص تصويري اسـت كـه به كمـك امكانـات، صحنه‌پردازي 
بـه گونـه‌اي خلـق مي‌شـود كـه در حالـت عـادي وجود نداشـته باشـد. طـراح بـا بهك‌ارگيـري عناصـر گوناگون، 
جنبه‌هـاي معقـول و باورنكردنـي را بـه‌ وجـود مـي‌آورد و گاه شـكلي غيرممكـن را ممكـن ميك‌ند و بـه تفكرات 

تخيلـي شـكلي واقعـي و حقيقـي مي‌بخشـد ) تصویر 43(.
هـدف از طراحـي صحنـه ايجـاد يـك جلـوة خـاص تصويري اسـت كه بـا ايجـاد فضايي مناسـب امـكان ارتباط 

بيشـتر بـا مخاطب را فراهـم آورد.

طراح دكور

طـراح بايـد هميشـه آمـادة ارائـه طرح‌هـاي نـو و خالق در زمينـة موضوعـات مختلـف باشـد. او قبل از شـروع 
بـه طراحـي، نسـبت بـه موضـوع برنامـه اطلاعاتـش را گسـترش مي‌دهد تـا بتوانـد در راسـتاي محتـواي آن به 

ساخت و اجراي دكور

تصویر42
دکور

تصویر43
سازندگان دکور
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بپـردازد. طراحي 
بـراي سـاخت و اجـراي صحنه، طـراح بايـد از توانايي 
در زمينة نقشهك‌شـي، ترسـيم‌ فني، نقاشـي، گرافكي، 
عكاسـي، شـناخت مواد و مصالـح و ... برخوردار باشـد 
و  سـازد  آمـاده  كامـل  به‌طـور  را  اجرايـي  نقشـة  تـا 
بخش‌هـاي مختلـف نقشـه از قبيل پلان، نمـا، برش و 

جزئيـات را بـه شـكل كامـل ترسـيم كند.
عناصـري مانند بافـت و رنگ و ديگـر عناصر بصري به 
طـراح صحنـه كمـك ميك‌نـد تـا هماهنگـي و ارتباط 

بيشـتري بين اجـزاي دكور برقرار شـود.
بـراي طـراح صحنـه، آشـنايي بـا عناصر بصـري و اصـول تريكب‌بندي از موارد بسـيار مهم اسـت كـه در يكفيت 

تصويـري صحنه تأثير بسـيار زيـادي دارد.
پـس از تأييـد طرح‌هـاي اوليـه، نقشهك‌شـي به‌طـور كامـل انجـام مي‌شـود و در اختيـار مجـري و سـازنده قـرار 
مي‌گيـرد. دكـور سـاخته و مونتاژ مي‌شـود. سـپس اجزاي ظريف و كوچ‌كتـر مانند عكس، تابلـو، كارهاي گرافكيي 
بـر روي آن نصـب مي‌شـود. بـا تأييـد طراح صحنـه، مرحلة نورپـردازي آغاز مي‌شـود و سـپس دكوراتور بـا عوامل 

دوربيـن، صـدا و بازيگـران و بالاخـره كارگـردان، صحنـه را ارزيابـي ميك‌نند مطابق طرح پيشـنهادي باشـد.

تصویر44

تصویر45
دکور همراه با نور
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طراح دكور صحنه

طراحي دكور شامل طراحي ماكت و الگوي ديجيتال، ساخت و اجراي دكور، لباس و ماسك و گريم است.

1- طراحي ماكت و الگوي ديجيتال

 طـراح پـس مطالعـة سـناريو و گفت‌وگـو بـا كارگـردان و درك فضـا و عناصـر اصلـي داسـتان اقدام بـه طراحي 
اوليـه بـه صـورت دسـتي يـا الگـوي ديجيتـال ميك‌نـد. در ايـن مرحلـه، طـراح بـا توجـه بـه هـدف برنامـه و با 
اسـتفاده از عناصر بصري و در نظر گرفتن سـبك و روش مناسـب و رعايت اصول تريكب‌بندي و كمپوزيسـيون 
طراحـي را پيـش مي‌بـرد و فضـاي مـورد نيـاز گروه‌هايـي مثـل نـور، صـدا، و تصويـر را بـه گونـه‌اي بـه ‌وجـود 

مـي‌آورد تـا آن‌هـا عملكرد بهتـري را ارائـه دهند.
پس از تأييد كارگردان، ماكت يا الگوي ديجيتال آماده مي‌گردد تا به صحنة اصلي تبديل شود.

2- ساخت دكور

پـس از آمـاده شـدن نقشـه‌ها و ماكـت، بـرآورد هزينه‌هـا انجـام مي‌شـود و سـفارش سـاخت بـه بخش‌هـاي 
نجـاري، آهنگـري، چاپ‌خانـه، نقـاش و غيـره داده مي‌شـود. در طـي مرحلـة سـاخت، طـراح بـر همـه بخش‌ها 

نظـارت دارد. پـس از آمـاده شـدن، دكـور بـه اسـتوديو انتقـال پيـدا ميك‌نـد و نهايتـاً مونتـاژ انجـام مي‌شـود.

تصویر46
 آماده سازی دکور، ابراهیم خلیل الله
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تصویر48
آرشیو لباس

3- آماده‌سازي لباس

انتخـاب و آماده‌سـازي لباس براسـاس شـخصيت‌هاي 
نمايشـي كه در سـناريو در نظر گرفته شـده اسـت، با 

همـكاري گروه دوزنـده انجـام مي‌گيرد.

پـس از مطالعـه متـن، انتخـاب و آماده‌سـازي لبـاس بـا توجـه بـه ويژگي‌هاي زمـان، مـكان و ژانرهاي نمايشـي 
و در نظـر گرفتـن سـب‌كهاي مختلـف مثـل سـبك كلاسـكي و مـدرن و غيـره انجـام مي‌شـود. شـخصيت‌هاي 
نمايـش براسـاس خلق‌و‌خـوي، ماننـد بدخلقـي، نكيـي، زشـتي، مهرباني دسـته‌بندي مي‌شـوند و لباس‌هـا با در 

نظـر گرفتـن انـدازه و سـايز شـخصيت و پارچه‌هـاي مناسـب از نظـر جنـس و رنـگ دوخته مي‌شـوند.
طـراح لبـاس و دوزنـدگان لباس‌هـاي نمايشـي بايـد در سـايزبندي‌ها، تغييـرات و ملزومـات لبـاس برمبنـاي 
داسـتان تبحـر داشـته باشـند. آنـان بايـد بـراي تغييـر لبـاس مثاًل لباس‌هـاي نـو بـه كهنـه، دوخـت كـراوات، 
آشـنايي بـا لبـاس و كلاه‌هـاي اقـوام مختلـف، دوخت كفـش و يكف و حتي دسـتمال بر اسـاس شـخصيت‌هاي 

نمايـش مهـارت كافي داشـته باشـند.
بنابرايـن طـراح لبـاس عالوه‌ بـر آگاهي از حرفـة نمايش، دوخـت و طراحي، بايـد از دانش تاريخـي، جغرافيايي، 

شـناخت اقـوام ايرانـي، روابـط و مسـائل زندگـي روزمره، آگاهي كافي داشـته باشـد تا موفـق عمل كند.

تصویر47
طراح لباس
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تصویر49
ماسک

تصویر50
گریم

طراح چهره

1- ماسک

كيـي ديگـر از وسـايلي اسـت كـه در برنامه‌هـاي نمايشـي مورد توجه اسـت. پس از مشـخص شـدن شـخصيت 
و نقشـي كـه بازيگـر بايـد ايفـا كند، سـازندة ماسـك با شـناخت كافـي از چهره‌هاي مختلـف مانند زشـت، زيبا، 
عبـوس، مهربـان، بدخلـق، فانتـزي، دكيتاتـور، انقلابـي و غيـره اقدام به سـاخت ميك‌نـد. پس از طراحـي اوليه 

و تأييد دكوراتور و كارگردان اقدام به تكميل طرح نهايي و ساخت ماسك ميك‌ند. 
سـاخت ماسـك بـا مـواد مصرفـي ماننـد بانـد گچـي، خميـر روزنامـه، پاپيـه ماشـه )Papeir March( و لاتكس 
)Latexe( بـر مبنـاي چهـره انجـام مي‌شـود. ابتدا كي ماسـك سـادة گچي آمـاده و پس از تأييد، به كي ماسـك 
لاتكـس، همـان ماسـكي كـه بـر روي چهـره قـرار مي‌گيـرد، تبديـل مي‌شـود و در صـورت نيـاز ممكـن اسـت 

رنگ‌آميزي‌هـا و طراحـي روي آن انجـام شـود.

2- گريم

اصالح يـا تغييـر چهـره بـر طبـق متـن، مهم‌تريـن 
كار چهره‌پـرداز اسـت. متعادل‌سـازي و تغييـرات در 
صـورت نقش‌آفرينـان بايـد به گونـه‌اي انجام شـود كه 
مخاطـب به آسـاني نقـش بازيگر را باور داشـته باشـد.
تفيكـك چهره‌هـاي مثبـت، منفـي، خشـن، عبـوس 
و غيـره از جملـه نكاتـي اسـت كـه گريمـور بايـد بـا 
كار روي چهـره بتوانـد شـخصيت مـورد نظـر را بـراي 

مخاطـب باورپذيـر كنـد.
البته گريم هميشه براي اصلاح يا تغيير چهرة شخصيت

 داسـتان بـهك‌ار نمـي‌رود، بلكـه بسـياري از گريم‌هـاي سـاده فقط در حـد پس‌زمينه‌هاي سـاده‌ )فـون‌( بر چهره 
اسـت تـا از انعـكاس نـور در صـورت جلوگيـري كنـد يـا بـراي پر كـردن خلل و فـرج صـورت انجام گيـرد. مثل 

گريم‌هـاي سـاده كـه بـر چهره مجـري‌، كارشـناس يـا مهمـان برنامه‌هاي گزارشـي انجام مي‌شـود. 
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تكاليف عملكرديعنوان فصل
 )واحد‌هاي يادگيري(

استاندارد عملكرد 
)يكفيت(

نمرهشاخص تحققنتايج مورد انتظار

فصل4
استوديو‌ها، 
مواد، ابزار و 

تجهيزات

تحليل و بررسي استوديو‌ها، دكور، 
لباس و ساير تجهيزات ساخت 

برنامه‌هاي تلويزيوني

بررسي تجهيزات، ابزار و 
عوامل ساخت برنامه‌هاي 

تلويزيوني

تفسير كاربرد بالاتر از حد انتظار 
تجهيزات و ابزار 
براي ساخت هر 
كي از برنامه‌هاي 
تلويزيوني با توجه 
به موضوع، ژانر و 

مخاطب

3

بررسي ابزار و در حد انتظار
تجهيزات براي 

ساخت كي برنامة 
تلويزيوني

2

شناخت برخي پايين‌‌تر از حد انتظار
از مفاهيم در 

زمينة تجهيزات 
استوديو‌ها 

1

نمره مستمر از 1

نمره واحد يادگيري از 3

ارزشیابی پایانی فصل 4
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اتاق فرمان

اتـاق مجـاور در اسـتوديو كـه در آن كارگـردان، كارگـردان فنـي، صدابـردار و نورپـرداز بـراي وظايـف گوناگـون 
توليـد در آنجـا حضـور دارد.

اجراي خشك

 تمرين و اجراي نمايش بدون تجهيزات

استوديو

 اتاقي كه در آن ضبط كي فيلم يا تهيه كي برنامه تلويزيوني با دكور لازم و تجهيزات كامل انجام مي‌شود. 

)video effects(جلوههاي تصويري

حالتهايـي از تصويـر اسـت كـه بـه وسـيلة دوربيـن يـا دسـتگاه مونتـاژ ايجاد ميشـود و كارگـردان بـه كمك آن 
منظـوري خـاص را بـه بيننـده منتقل ميك‌نـد. مهمترين افكت‌ها شـامل فيدايـن fade in )پيدايينمـا(، فيداوت 

fade out )ناپيدايي‌نما(،ديزالـوdizalve   )تداخـل نمـا( و اورلـپ overlap )هم‌پوشـاني( اسـت.

 )extreme longshot( اگستريم لانگ شات

زاويـه‌اي اسـت كـه دوربيـن فاصلـة خيلـي زيـادي از سـوژه دارد؛ بـه طوريك‌ه گاه سـوژه بـه اندازة يـك نقطه و 
 .)E.L.S( يا حـدود آن مشـاهده مي‌شـود

:)over shoulder(اور شولدر

 هـرگاه دو نفـر مقابـل كيديگـر قـرار گرفتـه باشـد و زاويـة دوربيـن در حالتي باشـد كه از پشـت كيـي از آن‌ها، 
صـورت طـرف ديگـر را نشـان دهـد، طوري كـه تمام رخ و هنرپيشـه مقابل و قسـمتي از كتف هنرپيشـه پشـت 

.)O.S(بـه دوربيـن در كادر قـرار گيـرد، بـه آن زاوية اورشـولدر گفته مي‌شـود

:)insert(اينسرت

 ميان‌گذاري نما هنگام تدوين، بدون اثر‌گذاري بر نماي قبل يا بعد.

آرشيوي: 

استفاده از آنچه قبلًا توليد شده )داخلي/ خارجي( با يا بدون تدوين مجدد و در درون برنامه. 



111

فصل 5     طراح زبان فنی

)arc(آرك

.)A.R.C( اگر دوربين در اطراف سوژه در حالت افقي حركت كماني شكل انجام دهد، حركت ارك گويند 
آرم استيشـن: توليـد يـا سـاخت آرم و علامـت تصويـري يـا صوتي يـا تلفيقي از هـر دو به عنوان شناسـه خاص 

شـروع يـك آيتـم يا پيونـد با آيتم‌هـاي ديگـر برنامه.

آرم/ لوگو يا شناسه‌سازي

توليد يا ساخت آرم و علامت يا شناسة خاص كي موضوع، مكان، سازمان، شبكه، فعاليت و ... .

آماده‌سازي

 اسـتفاده از آنچـه قباًل توليد‌شـده )داخلي/خارجـي( بـراي پخـش بـه عنـوان يـك برنامـه مسـتقل )جديـد يـا 
تكـراري( اعـم از زيرنويسـي، ترجمـه و ... .

)Ambience(آمبيانس

صداي عمومي محيط كه پس‌زمينه تصوير است مانند صداي رفت‌وآمد اتومبيل‌ها در فضاي صحنه.

)Analogue( آنالوگ

 سيگنالي است كه پيوسته و متصل نوسان كند.

آنونس

قطعـه برنامـه كوتاهـي كـه بـا اسـتفاده از تصاويـر هـر برنامـه، بـا كلام يـا بـدون كلام، بـه طـور كاماًل موجز و 
مختصـر و بـا هـدف تبليغاتـي، برنامـه را معرفـي كنـد.

آوانما

قطعه برنامه كوتاهي كه از تريكب موسيقي افكت و تصوير )انتخابي( به وجود مي‌آيد.

)EYE LEVEL(آي لول

نمايي است كه تصويربردار دوربين خود را هم‌تراز با چشم سوژه تنظيم ميك‌ند.

بازيگر

 فردي كه در برابر دوربين، نقش نمايشي را اجرا ميك‌ند و اصولاً در قالب شخصي ديگر ظاهر مي‌شود.
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)Make a job(بدلكار

فـردي اسـت كـه در صحنـه‌اي از فيلم بـه جاي هنرپيشـة اصلي نقش‌آفرينـي ميك‌ند. عموماً شـامل صحنه‌هايي 
اسـت كـه هنرپيشـه اصلي توان اجـراي آن را ندارد؛ مثل صحنـه‌اي اكروباتكي و جنـگ و گريزهاي خطرناك.

)Direction’s cut( برش كارگردان

نسـخة مـورد نظـر كارگـردان از فيلـم كه معمولاً حـاوي صحنههايي اسـت كـه در نمايش عمومي، بنـا به دلايل 
مختلـف، حذف شـده بودند.

)BOOM( بوم

 اگر دوربين در اطراف سوژه در حالت عمودي، حركت كماني شكل انجام دهد، حركت بوم گويند.

بوم صدا

 بازوي)ميلـه( بلنـد و سـبكي كـه صدابـردار مكيروفون خود را بر سـر آن نصب ميك‌ند و كي نفـر آن را از فاصله 
دور و خـارج از كادر تصويـر دوربيـن در بالاي سـر بازيگر نگه مـي‌دارد تا صدابردار، صدايـش را ضبط كند.

)panoramic( پانورامكي

 نمايي كلي و جامع از محل با نماي بسيار دور يا چرخشي افقي دوربين.   

)post-production( پستوليد

 مراحل نهايي توليد فيلم يا برنامه كه شامل تدوين و افزودن صدا و موسيقي است.

)plate( پلاتو

متنـي اسـت كـه توسـط كي يـا چند مجـري به منظـور ايجـاد پيوند ميـان قطعات مختلـف كي برنامـه خوانده 
و اجرا مي‌شـود.

 )plan(    پلان 

تصويـري كـه بـا كيبـار وصل و قطع )روشـن و خاموش( شـدن دوربين برداشـت شـود كه به آن شـات نيز گفته 
مي‌شود.

پيش‌نمايش

 نمايش فيلم در جلسات خصوصي، پيش از اكران عمومي آن.

S
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?)Teatment( پيش‌نويس فيلم‌نامه

چيكدهاي حاوي جزئيات اصلي فيلمنامه كه به شكل داستان نوشته ميشود.

)pre-production( پيش توليد

مرحلـة برنامـه ريـزي بـراي توليـد فيلـم يـا برنامـه تلويزيونـي كـه شـامل بودجه‌بنـدي و ايدهيابـي، پژوهـش، 
نقش‌آفرينـان و انتخـاب مـكان اسـت. در ايـن مرحلـه تهيهكننـده نقـش اساسـي دارد.

پيكسل

كوچ‌كتريـن عنصـر سـازندة تصويـر كـه به ‌وسـيله رايانه قابل تشـخيص اسـت. هر چه تعداد پكيسـل‌ها بيشـتر 
باشـد، يكفيت تصوير بهتر اسـت.

)online - editing( تدوين خطي مستقيم

تدوين خطي

اگـر بخواهيـد نمـاي خاصـي را از ميـان انبـوه نماهـاي ضبط‌شـده در نـوار بيابيـد، ناچار بايـد كي به يـك نماها 
را از ابتـدا بازبينـي كنيـد تـا بـه نمـاي مورد نظر برسـيد؛ مثاًل نماي 1 سـپس نماي 2 و سـرانجام به 3 برسـيد 
گزينـش دل بخـواه و اتفاقـي در دسـتگاه خطي ميسـر نيسـت؛ يعني نمي‌توان سـه نما را از صد‌ها نمـا جدا كرد.

)offline-editing( تدوين غيرخطي

سـبكي در تدويـن كـه نماهـا پس و پيش و برخلاف روند سـير داسـتان، پشـت سـر هم قـرار مي‌گيرنـد و زمان 
فيلـم در ظاهـر بـه عقـب و جلو مي‌رود. در تدويـن خطي اگر اطلاعات در دسـتگاه ويدئويي ديسـك پايه يا هارد 
ذخيـره شـود، بـدون نيـاز بـه ديـدن نماهـا از شـمارة 1 تـا 3 مي‌توانيد مثاًل شـمارة 3 را فـرا بخوانيـد؛ بنابراين 
در دسـتگاه‌هاي غيرخطـي‌، فراخوانـي دل‌بخـواه و اتفاقي ميسـر اسـت. در واقع دسـتگاه تدويـن غيرخطي مانند 
كتابخانـه‌اي كارا و منظـم اسـت كه مي‌توانيد مسـتقيماً به قفسـة مورد نظـر مراجعه و كتاب )نما( خود را سـريع 
پيـدا كنيـد. همچنيـن در دسـتگاه غيرخطـي گزينـش همزمان بيـش از كي نما نيز ميسـر اسـت و مي‌توانيد دو 

يـا چنـد نما را همزمـان در مونيتـور رايانه كنار هـم بگذاريد و مقايسـه كنيد.

)edit montage(تدوين

گزينش و چيدمان تصاوير و صدا طبق سناريو مورد نظر 

تدوينگر

 فردي كه مسئول تدوين ساختار نهايي برنامه است.
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تراشه 

واژة عـام بـراي عنصـر سي‌سـي‌دي در دوربين كه از بي‌شـمار پكيسـل‌هاي حسـاس به نور سـاخته شـده اسـت. 
هـر پكيسـل، نور را بـه سـيگنال الكتركيي تبديـل ميك‌ند.

 )Transition( ترانزيشن

يـا نمـاي رابـط كـه عبـارت اسـت از يـك يا چنـد پلان كـه بيـن دو سـكانس از فيلـم ارتبـاط برقـرار ميك‌نند. 
منظـور از ارتبـاط، ارتباطـي بـه جـز خـط سـير داسـتان فيلـم اسـت كه بـه صـورت گوناگـون شـكل مي‌گيرد. 
ترانزيشـن سـبب از بيـن رفتـن پـرش و نيـز زيباتـر شـدن فيلـم مي‌شـود. ترانزيشـن مي‌توانـد به وسـيله رنگ، 

ديالـوگ، محتـوا و نـور انجـام گيرد.

 )travelling( تراولينگ

.)T.R.V(حركت دوربين از نقطه‌اي به نقطة ديگر و بر روي كي ريل مخصوص را تراولينگ گويند

?)Trocage( تروگاژ

 استفاده از نوعي تكن‌كيهاي ساخت كه موجب ترفند‌هاي سينمايي مي‌شود.

 )camera men( تصويربردار

كسـي كـه مسـئول طراحـي و به تصوير كشـيدن فضاي فيلم بر اسـاس خواسـتة كارگردان يا سـناريو اسـت كه 
با فنـون نورپردازي و صحنه آشـنايي دارد. 

 )single camera shooting( تصويربردار ت‌كدوربيني

توليد برنامه فقط با كي دوربين انجام مي‌شود. بيشتر برنامه‌هاي مستند با اين روش است.

 )multi camera shooting( تصويربردار چنددوربيني

كـه بـا چنـد دوربيـن برنامـه توليـد مي‌شـود. در ايـن روش، دوربين‌ها توسـط كي مديـر تصويربـرداري هدايت 
مي‌شـود.

تصويرنامه 

نوشـته‌اي كـه بيـان ميك‌نـد »برنامـه« دربـارة چيسـت، چه افـرادي در آن شـركت دارنـد، چه رويـدادي در آن 
رخ مي‌دهـد و بيننـده چـه بايـد ببينـد و بشـنود. تصوير‌نامـه نيـز داراي علائمـي اسـت كـه كارگردان مشـخص 

ميك‌نـد كـه عوامـل توليـد در اسـتوديو چه بايـد كنند.
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تعريف ميان‌برنامه 

قطعه، برنامة مستقل و كوتاهي است براي پر كردن فاصله ميان دو برنامه با اهداف مختلف.

)Balance( توازن

 اگـر كادر را بـه دو بخـش تقسـيم كنيم كه اشـيا و اجسـام قرار گرفته در كي قسـمت با اشـياي قـرار گرفته در 
قسـمت ديگـر، حالـت موازنـه داشـته باشـند در كادر توازن بـه وجود آورده‌ايـم؛ به عبـارت ديگر، زاويـة دوربين 

نبايـد طـوري باشـد كـه سـوژه فقط كي طـرف كادر را پـر كند و طـرف ديگر كادر تهي باشـد.

)two shot(توشات

 .)T.S(زاويه‌اي كه در آن دو نفر كه مقابل كيديگر ايستاده‌اند، از نيم‌رخ نشان داده مي‌شوند

 )producer( تهيهك‌ننده

شـخصي كـه مسـئول سـازماندهي و سـرمايه‌‌گذاري فيلم اسـت. تهيهك‌ننـده ضمن اينكـه موظف اسـت هرگونه 
هزينـه‌اي را بـراي سـاخته شـدن فيلـم تأمين كند، بايـد با تمام عوامـل توليد فيلم اعـم از كارگـردان، فيلم‌بردار 

فيلم‌نامه‌نويـس و ... مشـورت كنـد و نيازهـاي مختلـف آنـان را در ارتبـاط با برنامـه رفع كند.
تهيهك‌‌ننـدة تلويزيونـي: سـازنده و سـامان‌دهنده برنامـه تلويزيونـي و بـه عبارتـي طـرف قـرارداد بـا كارفرمـا و 

عوامـل توليـد برنامه. 

تيتراژ

شناسـنامه و معـرف هـر برنامـه كـه در اشـكال مختلـف توليـد مي‌شـود و بايـد در كوتاه‌تريـن زمـان ممكـن، 
اطلاعـات برنامـه را ارائـه كنـد. تيتـراژ مي‌توانـد در آغـاز، پايـان يـا تريكبي از آغـاز و پايـان برنامه پخش شـود. 
تيتـراژ شـامل مجموعـة نوشـته‌ها و يـا تصاويـر و يـا تريكبـي از اين دو بـه همراه موسـيقي يا افكت اسـت كه به 

منظـور معرفـي عوامـل توليد سـاخته مي‌شـود. 

تيزر

قطعه برنامه كوتاهي براي معرفي كالا، خدمات يا محصولي به شكلي موجز با هدف تبليغاتي.

 )Tilt( تيلت

حركت دوربين بر روي محور ثابت )پايه دوربين( از بالا به پايين و برعكس را تيلت گويند.

)jump cut( جامپ كات

قطعهاي از كي برنامه كه در وسط نماي مستمر آن، سبب نوعي پرش )جامپ( در زمان مي‌شود.
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جدول زماني توليد

جـدول تعيينك‌ننـده و مـدت فعاليت‌هـاي گوناگـون توليـد در طـول يـك روز كاري. اين جدول تا پايـان تدوين 
دارد. ادامه 

 )special effect(جلوه‌هاي ويژه صوتي و تصويري

صداهـا و تصاويـر مـورد نيـاز برنامه‌هـا كـه بـه منظـور القـاي  شـرايط و ويژگي‌هـاي خـاص زمانـي و مكاني، از 
سـاده‌ترين نـوع تـا پيچيده‌تريـن شـكل، قابـل توليد هسـتند.

)bird’s eye view(چشم پرنده

نمايي است كه دوربين خود را از زاويه قائم )بالاسر( تنظيم ميك‌ند.

حركت پلان

حركت افقي دوربين بر روي محور ثابت از راست به چپ يا برعكس را حركت پلان گويند.

)imaginary Line( خط فرضي

خطـي مفـروض اسـت كـه در امتـداد ديد يا حركت سـوژه كشـيده شـده باشـد. اين خـط نبايد توسـط دوربين 
شكسـته شود.

)tract / Daly( دالي يا تراكت

اگـر دوربيـن ضمـن حركت مسـتقيم بـه طرف جلو يـا عقب به راسـت يا چپ گـردش كند، بـه آن حركت دالي 
يـا تراكـت گوينـد. اگـر دوربين به سـوژه نزدكي شـود دالـي اين  )D.i)/(T.i( و اگر سـوژه دور شـود دالـي اوت يا 

.)T يا D( گويند )T.i)/(D.i( تراكـت اوت

)kelvin(درجه/ كلوين

معيار سنجش دماي رنگ.

دستيار كارگردان

فردي كه در كلية مراحل توليد ياور كارگردان است.

)deco page(دكوپاژ

هـرگاه مسـائل فنـي ماننـد محـل و زاوية دوربين، طـرز نورپردازي و نوع سـاند افكـت را در فيلم‌نامـه وارد كنند 
و مشـخصاتش را دقيقـاً در آن قيـد نماينـد، بـه آن دكوپاژ يا بـرش فني گويند.
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)decorator(دكوراتور

كسـي اسـت كـه به وسـيله سـاخت و مونتـاژ دكورهـاي مختلـف، فضاي داخل يـا خارج اسـتوديو را بـه صورتي 
كـه در فيلم‌نامـه درج شـده اسـت، آمـاده ميك‌ند.

)dialogue(ديالوگ

گفت‌و‌گوي بين دو يا چند نفر از نقش‌آفرينان را ديالوگ گويند.

)dissolve(ديزالو

تداخـل يـا در هـم رفتـن دو پالن به شـرطي كـه كيـي از پلان‌ها در حـال محو شـدن و ديگري در حـال ظاهر 
شـدن باشد. 

)Rash(راش

هر مقدار فيلمي كه در روز گرفته شده و مورد بررسي قرار ميگيرد.

رديف كليد برنامه

رديف كليد‌هايي كه روي ميز فرمان، ورودي را مستقيماً به خط خروجي وصل ميك‌ند.

رنگ‌هاي اصلي

نـور سـفيد معمولـي )نـور خورشـيد( را مي‌توان به سـه رنگ نوري سـبز، قرمز و آبـي تجزيه كـرد. از تريكب اين 
رنـگ اصلـي بـا نسـبت‌هاي متفـاوت رنگ‌هاي ديگر نـوري به دسـت مي‌آيد.

)zoom out(زوم به عقب ،)zoom in( زوم به جلو

 زوم بـه جلـو بـه معنـاي حركـت دادن دوربين به طرف سـوژه اسـت تـا تصوير آن درشـت‌تر به نظر برسـد. زوم 
بـه عقـب به معناي دور شـدن از سـوژه اسـت تـا تصويـر آن كوچ‌كتر بـه نظر آيد.

زوم سريع 

زوم با سرعت روي سوژة مورد نظر.

زوم مداوم 

تكنكيـي در تنظيـم زوم كـه در آن، سـوژة مـورد نظـر هنگام نزدكي شـدن دوربين بـه آن يا دور شـدن دوربين 
از آن، اندازة كيسـاني دارد.
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زوم

بـه معنـي پويايـي اسـت. در تصويربـرداري بـه حركتـي پويا گفته مي‌شـود كـه دوربين ايـن توانايـي را دارد كه 
حركت به ‌سـوي سـوژه را داشـته باشـد.

زيرنويس و كپشن

 انتقـال پيـام و اطلاعـات، تبليـغ محصـولات و خدمات، ترجمـه متن برنامه به صـورت مختلف اعم از نوشـتاري، 
گرافكيـي يـا تصويـري كه همزمـان با برنامه و در حاشـية آن پخش مي‌شـود.

سكانس

مجموعهاي از چند صحنه كه كي واحد دراماتكي از فيلم را تشيكل مي‌دهد.

سناريست

 شـخصي اسـت كـه داسـتان را پـرورش مي‌دهـد و پرداخـت و تنظيـم ميك‌نـد تـا بـراي سـاخت آمـاده شـود. 
سناريسـت بايـد آشـنايي مختصـري با تكنكي سـينما داشـته باشـد و زيـر نظر تهيهك‌ننـده و كارگردان سـناريو 

را تنظيـم و در اختيـار آنـان قـرار دهد.

سناريو

سـناريو يـا فيلم‌نامـه دسـتور‌العملي بـراي سـاخت فيلـم اسـت كه توسـط نويسـندة فيلم نوشـته مي‌شـود و در 
اختيـار كارگـردان قـرار مي‌گيرد.

)super impose( سوپر ايمپوز

.)s.i(تداخل يا درهم رفتن دو پلان بدون آنكه كيي يا هر دو پلان در حال محو شدن يا ظاهر شدن باشد

سینما سکوپ

نوعـی فیلمبـرداری بـرای نمایـش روی پـرده عریض کـه در آن از عدسـی آنامورفیک اسـتفاده می‌کنند. نسـبت 
عـرض و طـول پـردة نمایش سـینما سـکوپ، یـک به دو و نیم اسـت.

سي سي دي

.)ccd( عنصر تصويرساز كوچك الكترونكيي در دوربين تلويزيوني كه تراشه يا چيپ هم گفته مي‌شود

سياهي لشكر )هنرور(

افـرادي كـه بـا دريافـت مبلغـي، بـه طـور موقـت در صحنه‌هايـي از فيلـم بـه عنوان افـرادي فرعـي و عمومـاً به 
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طـور جمعـي حضـور پيـدا ميك‌نند. 
بـه عبارتـي ديگـر، بازيگـري كـه بـراي حضـور در جمع يـا حضـور تصادفـي در صحنه بـه كار گرفته مي‌شـود و 
اكثـر اوقـات ديالـوگ نمي‌گويـد. ايـن بازيگر به صـورت روزمزد دسـتمزد مي‌گيـرد و نامـش در عنوان‌بندي ذكر 

نمي‌شـود.

)sync(سينك

 انطباق صدا با تصوير. 

سينما  وريته

سبكي در فيلمسازي كه مبتني بر واقعگرايي است.

)scene( صحنه

جايـي كـه كارگـردان صحنـه ميسـازد و همـه چيـز در آن اتفـاق مي‌افتـد؛ بازيگـران در آن بـازي ميك‌ننـد، 
متصديـان دوربيـن در آن فعالانـد و كارگـردان دسـتور آغـاز تصوير‌بـرداري را مي‌دهـد.

 )sound( صداي محيط

صدايي كه از محيطي كه در فيلم شاهدش هستيم، شنيده مي‌شود.

عنوان‌بندي

نوشتاري است كه دست‌اندركاران كي برنامه را معرفي ميك‌ند و از تيتراژ  ساده‌تر است.

عوامل توليد

 افـرادي كـه عمدتـاً با مسـائل غيرفني توليد سـروكار دارند و مسـئوليت سـاخت برنامـه را بر عهـده دارند؛ مانند 
كارگـردان، تصويربردار، صدابردار و ... . 

عوامل فني توليد

 افـرادي كـه مسـئوليت تأميـن و تنظيـم و تعميـر دسـتگاه‌هاي مربوط به توليـد برنامه رابـر عهده دارنـد؛ مانند 
دوربيـن، صدا و تجهيـزات جانبي. 

فتوكليپ

برنامـه‌اي كـه ايـده، موضـوع و يـا پيامـي را بـا انتخـاب يـا توليـد عكس‌هايـي مناسـب بـا موضـوع، بـر اسـاس 
موسـيقي انتخاب‌شـده يـا توليـدي منتقـل ميك‌نـد. ايـن برنامـه، در زمانـي كوتاه و يا شـكلي موجـز و هنري به 
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مي‌شـود. كشـيده  تصوير 

)Focus( فوكوس

به معني تمركز و مركزيت دادن است كه در عملكرد دوربين به مفهوم رسيدن به حداكثر وضوح است.

)fade out( فيداوت

 محو تدريجي تصوير تا سياه شدن كامل تصوير.

)fade in( فيداين

 ظهور تدريجي تصوير تا پديدار شدن كامل تصوير.

)Fix( فيكس

 اگر سوژه در كادر دوربين بدون تحرك و ثابت باشد، حركت فكيس گويند.
فيلتـر: جسـمي شـفاف بـا نيمه‌شـفاف كـه بـراي تصفيـة نـور و يـا بـه دسـت آوردن حالتـي خـاص )مـورد نظر 
كارگـردان( قبـل يـا بعـد از لنـز قـرار مي‌گيـرد. بنابرايـن، پلاسـتكي، شيشـه و يـا زرورق‌هاي سـاده و يـا رنگي 

ممكـن اسـت هركـدام نوعـي فيلتر محسـوب ‌شـود.

)screenplay( فيلم‌نامه

داستان فيلم كه به صورت فيلم‌نامه )مكتوب( نوشته مي‌شود.

)story board( فيلم‌نامة مصور

 فيلمنامهاي كه با تصوير همراه است.

فيلم‌نامة تقطيع شده )دكوپاژ( 

نسـخة نهايـي فيلمنامـه كـه در آن صحنه‌هـا بـر اسـاس ترتيـب و روالـي كـه بايـد فيلم‌بـرداري شـوند تنظيـم 
شـده‌اند.

قاب يا فريم

واحد مستقل فيلم سينمايي كه طبق استاندارد 24 قاب در ثانيه است.

‌)film format( قطع فيلم

 اندازه يا عرض فيلم؛ مثلًا 35 يا 16 ميلي‌متري.
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)cut( قطع، ‌برش

دستورالعمل براي قطع فيلم‌برداري و همچنين فرايند تدوين فيلم يا كوتاه كردن صحنه. 
كارگـر فنـي: كارگـر صحنـه كـه روي دكور، نور و ديگر وسـايل صحنه كار ميك‌نـد و گاه جرثقيل و يـا تراولينگ 

را به حركـت درمي‌آورد.

)Director( كارگردان

تمـام امـور مربـوط بـه سـاخت برنامه زير نظـر او اسـت كارگردان از ابتداي نوشـته شـدن ايده برنامـه، تحقيق و 
سـناريو تـا لحظـة پايـان تدويـن و تحويـل برنامـه به پخش، و بـه عبارتـي در پيش‌توليـد، توليد و پـس‌ از توليد 

برنامـه حضور دارد.

?)chromakey( كرماكي

وسـيلهاي كـه اجـازه مي‌دهـد تـا تصويـر در برابـر پس‌زمينـه‌اي كـه در جـاي ديگـري برداشـت شـده اسـت، 
تصويربـرداري شـود.

)crane(كرين

.)C.R.N(اگر دوربين ضمن حركت به جلو يا عقب، بالا و پايين نيز برود به آن حركت كرين گفته مي‌شود

كلاكت

تختهـاي كـه روي آن مشـخصات فيلـم از جملـه، تاريخ، شـماره نمـا، كارگردان، مديـر فيلم‌برداري، اسـتوديوي 
سـازنده يـا لويكشـن و عنوان فيلم نوشـته مي‌شـود. 

آن  از  ابتـدا  فيلم‌بـرداري  بـار  از هـر  پيـش  فيلم‌بـرداري  و  فيلم‌بـرداري ديجيتالـي شـده  تخته‌هـاي  امـروزه 
تصويربـرداري مي‌شـود تـا در مرحلـه تدويـن بـه كار آيـد.

)close up(كلوزآپ

 زاويـه اي اسـت كـه در آن فقـط قسـمتي از سـوژه بـه صـورت درشـت ديده مي‌شـود مثلًا بـراي تصوير انسـان 
 . )CU (چهـره يـا از كتـف بـه بالا را شـامل مي‌شـود

)Composition( كمپوزيسيون

 بـه معنـاي تريكـب مي‌باشـد و در تصويربـرداري بـه چگونـه قـرار گرفتـن اشـياء از لحـاظ رنـگ و شـكل در 
كنـار كيديگـر و تريكـب كلـي صحنـه اطالق مي‌گيـرد بـه عبارتـي تمـام اجسـام كـه ديـده مي‌شـوند داراي 
كمپوزيسـيون مي‌باشـند و در اينجـا منظـور تريكبي از اجسـام در كادربندي‌هـاي انتخابي كارگردان مي‌باشـند.
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?)Grimore( گريمور

شـخصي كـه به وسـيله پلاسـتكي، چسـب، پـودر و قلم  و دانـش و هنر خود چهره نقـش آفرينـان را تغيير داده 
تـا طبق سـناريو چهره‌ها آمـاده تصوير برداري شـود.

)Narration( گفتار متن

فعاليتـي اسـت مبنـي بـر قرائـت يـك متـن بـا تصوير يـا بـدون تصوير گوينـده، بـه منظـور توضيح و تشـريح يا 
تفسـير و تكميـل مجموعـه‌اي از تصاوير.

)long shot(لانگ‌شات

زاويـه‌اي اسـت كـه در آن سـوژه از دوربيـن فاصلـه زيـادي دارد بهميـن دليـل سـوژه در كادر كوچـك جلـوه 
ميك‌نـد و مقـداري از فضـاي اطـراف سـوژه در كادر ديـده مي‌شـود علامـت اختصـاري آن L.S اسـت.

)lip sync( )لب‌زني )ليپ سينگ

 همگاهي صدا و حركات لب يا انطباق صدا با حركت لب. 

)lens( لنز

شيشـه‌اي نيمك‌ـروي كـه در انـدازه و شـكل‌هاي گوناگـون سـاخته مي‌شـود و عملكـرد آن، تمركـز اشـعه‌هاي 
نورانـي بـر روي امولوسـيون فيلم اسـت.

)Low angel( لو انگل

نمايي است كه تصويربردار دوربين خود را رو به بالا تنظيم مكيند )از پايين به بالا(.

)low shot( لوشات

.)L.S(دوربين پايين‌تر از سوژه قرار گيرد

مجري

فـردي كـه در برنامـه غيرنمايشـي بـراي اجـراي متـن، مقابـل دوربين ظاهر مي‌شـود يا بـراي به اجـرا درآوردن 
يـا گردانـدن يـك برنامه كه بـا محوريـت او انجام مي‌شـود.

مدير تصوير‌برداري

كسـي اسـت كـه هدايـت تصويربـردار را بـه عهـده دارد و بـا كارگـردان، نورپـرداز و منشـي صحنـه نيـز 
هماهنـگ اسـت.
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مدير توليد

مسـئول تهيـة وسـايل و افـراد مـورد نيـاز بـراي كليه امـور توليد اسـت. بـه عبارتي جانشـين تهيهك‌ننده اسـت. 
در بسـياري از برنامه‌هـا تهيهك‌ننـده نقـش مديـر تهيـه را نيـز بر عهـده دارد.

مدير تهيه

تهيـه، خريـد و اجـارة وسـايل مـورد نيـاز بـراي توليد برنامـه، قـرارداد با افـراد مختلـف از نقش‌آفرينان تـا كلية 
عوامـل توليـد، تهيـة امـوال و مـوارد مصرفـي و ارتباط بـا تهيهك‌ننده، كارگـردان و سـاير عوامل توليـد، بر عهدة 

اسـت. تهيه  مدير 

)direction of photography(مدير فيلمبرداري

 .)DOP( فيلم‌بردار اصلي كه مسئول تمهيدات تكنكيي دوربين و نورپردازي است

)medium shot(مديوم شات

.)M.S(زاويه‌اي است كه در آن سوژه به طور تمام‌قد به همراه قسمتي از فضاي اطراف ديده مي‌شود

)medium close up( مديوم كلوزآپ

 زاويـه‌اي كـه بيـن مديـوم شـات و كلـوزآپ قـرار دارد. در مـورد انسـان، كمـر بـه بـالا مديـم كلـوزآپ گفتـه 
.)M.C.U(مي‌شـود

)medium long shot(مديوم لانگ‌شات

.)M.L.S(زاويه‌اي كه بين مديوم لانگ‌شات و لانگ‌شات قرار دارد

مكاني‌ابي

كيـي از مهم‌تريـن كارهـاي پيش‌توليـد كـه طـي آن كارگـردان و عوامـل اصلـي توليـد، مكان‌هاي واقعـي خارج 
از اسـتوديو را مييابنـد و از جوانـب مختلـف بررسـي ميك‌نند.

منشي صحنه

منشـي صحنـه مشـخصات را دقيقـاً و جـزء به جـزء از وضعيـت دكور، وسـايل صحنه، لبـاس افراد، مـو، چهره و 
تمامـي جزئيـات صحنـه را يادداشـت ميك‌نـد تا تـداوم صحنه و حفـظ عناصر صحنه دچـار تغييـرات غيرارادي 

نشـود و بـدون كوچ‌كتريـن تغييـر تصويربـرداري و تداوم صحنه حفظ شـود.
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)author( مؤلف

فيلم‌سـازي كـه سـبك ويـژة بـارز و مشـخصي را دارد و آن را در فيلم‌هـاي خـود بـه كار مي‌گيـرد و مختـص 
اسـت. خودش 

)Montage- Edit( مونتاژ يا اديت

عبـارت اسـت از پيونـد نماهـاي مختلـف به كيديگـر. اين عمل با اسـتفاده از سـناريو يا دكوپاژ كارگـردان و ذوق 
هنـري مونتـور امكان‌پذيـر اسـت؛ بـه عبارتـي مختصـر، كنـار هـم گذاشـتن يـك يـا چند نما بـراي رسـيدن به 

يـك مفهـوم كه در سـناريو پيش‌بيني شـده اسـت.

)Montour-Editor( مونتور يا اديتور

بـه شـخصي اطالق مي‌شـود كـه عمـل مونتـاژ را انجـام دهـد امـا بسـياري از اوقـات ايـن عمـل بـا هم‌فكـري 
كارگـردان انجـام مي‌شـود؛ بـه عبارتـي، شـخصي كـه تصوير‌هـاي مختلـف را بـا توجـه به سـناريو با اسـتفاده از 

هنـر، ابتـكار و شـناخت خـود بـه كيديگـر پيونـد مي‌دهد.

ميان‌پرده

قطعـه برنامـه مسـتقل نمايشـي و كوتاهـي كـه بـراي پخـش در ميـان آيتم‌هـاي مختلـف يـك برنامـه توليـد 
مي‌شـود.

)field of vision( ميزان ديد

ميداني كه تحت نظر و ديد دوربين قرار دارد.

)missense( )ميزانس )صحنه‌پردازي

نوعـي از صحنه‌پـردازي كـه فضـاي صحنـه، حـال و هوا، رنـگ، حركت بازيگـران، حركـت دوربين نورپـردازي و 
در مجمـوع سـبك كاري كارگـردان را معرفـي مكيند.

)trammel microphone( ميكروفن خارجي

مكيروفني كه به دوربين متصل است. 

)Mix( ميكس

تنظيم يا سر هم كردن صدا و تصوير.
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)final cut( نسخه نهايي

آخرين نسخه‌اي كه تدوين شده و براي اكران خواهد بود.

)point of view( نقطه ديد

.)pov(نمايي كه از نقطة ديد شخصي فيلم‌برداري مي‌شود

)shot‌( نما

واحد اصلي ساختار فيلم.

)main shot( نماي اصلي

نماي مداومي كه از كل صحنه و تمام رويدادهاي آن گرفته است.

)close up ( نماي نزدكي

.)cu( نماي نزدكي يا درشت از سوژه
نمايش عمق

مرتـب كـردن اشـيا در صفحـة تلويزيـون طـوري كـه پيش‌زمينـه، ميان‌زمينـه و پس‌زمينـه همگـي بـه دقـت 
تعريـف، تعيين و مشـخص شـده باشـد. 

)wild track( نوار آزاد

نـوار صدايـي اسـت كـه در پس‌زمينـه يـا محيـط ضبـط مي‌شـود و در مرحلـه تدويـن مـورد اسـتفاده قـرار 
مي‌گيـرد. صدايـي كـه بـه طـرو جداگانـه از تصويـر ضبـط ميشـود.

)optical light( نور اپتيكي

تمهيـدي نـوري نظيـر محـو  تدريجي )فيـد(، هم‌گـذاري )ديزالو(، رويـش )وايپ( يـا برهم‌نمايي )سـوپرارمپوز( 
كـه در آن نمايـي جاي نمـاي ديگـر را مي‌گيرد.

)key Light( نور اصلي

منبع اصلي نور در صحنه 

)Lighting(نورپرداز

كسـي اسـت كـه با اسـتفاده از انواع نـور در شـرايط زماني و مكانـي متفاوت بتواند حـالات مورد نظـر كارگردان 
را تأميـن كند.



126

واحد پردازش مركزي

سخت‌افزاري كه داده‌هاي اطلاعاتي را با برنامة نرم‌افزاري پردازش ميك‌ند.

)wipe(وايپ

حالتـي از تصويـر اسـت كـه در آن خطـي از يـك گوشـه كادر بـه طـرف ديگـر كادر حركـت ميك‌نـد و در حال 
حركـت، پالن قبلـي پـاك مي‌شـود و پالن جديـدي را جايگزيـن ميك‌نـد. حركـت خـط مي‌تواند از راسـت به 

چـپ يـا از بالا بـه پايين و ... باشـد.

)white BALANCE( وايت بالانس

تعـادل و تـوازن سـفيدي را گوينـد؛ يعنـي اگـر رنگ سـفيد در تصوير وجـود دارد بايد به طور كامل سـفيد ديده 
.)W.B( شـود و هاله‌هاي رنگـي ديگر در آن ديده نشـود

)Accessories(وسايل جانبي

وسايلي است كه در صحنه براي تصويربرداري لازم است، اما جزء وسايل اصلي صحنه نيست.

وله

قطعـه برنامـة كوتاهـي كـه بـا توجه به مضمـون برنامه، ميـان آيتم‌هـاي مختلف آن ارتبـاط برقـرار ميك‌ند و در 
عيـن حـال معـرّف آيتم بعدي هم اسـت.

ويدئوكليپ

برنامـه‌اي كـه ايـده، موضـوع و يـا پيامـي را با انتخـاب يا توليد تصاويري مناسـب با موضوع، بر اسـاس موسـيقي 
انتخـاب يـا توليـدي منتقـل ميك‌نـد و در زمانـي كوتـاه و يا شـكلي موجز و هنري به تصوير كشـيده مي‌شـود.

)high angel( هاي‌انگل

نمايي است كه تصويربردار دوربين خود را رو به پايين تنظيم ميك‌ند )از بالا به پايين(.

)high shot( هاي‌شات

.)H.S(دوربين بالاتر از سوژه قرار گيرد

)sync( )همگامي )سينك

همگام‌سازي درست صدا و تصوير با هم. 
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)dissolve( )هم‌گذاري)ديزالو

تغيير تدريجي از صحنه به صحنه ديگر با استفاده از تمهيد تدريجي و ظهور تدريجي. 

تهيهك‌ننده

"تهيهك‌ننـده" سـاده‌ترين تعريف كسـي اسـت كه مسـئوليت تهيه و آماده‌سـازي كي پـروژه يا برنامـه تلويزيوني 
را از ابتـدا تـا انتهـا بـه عهـده دارد. تهيهك‌ننـدة تلويزيونـي بايـد بتوانـد يـك ايـده را بـه يـك برنامـة تلويزيونـي 

مطلـوب تبديـل كند.
او مسـئول فكـري و مالـي يـا اجرايـي تمامـي كارهـاي يـك برنامـه تلويزيوني اسـت و سرپرسـت تيم محسـوب 

مي‌شـود.

كارگرداني

كسـي اسـت كـه هماهنگي و نظـارت بر سـناريو، برنامه‌ريزي توليد، ارائه دسـتور بـه بازيگران و دسـت‌اندرك‌اران 
فنـي توليـد و حضـور در كنـار تدوين‌گـر تا پايان مونتـاژ نهايي و تحويـل برنامه بـه تهيهك‌ننده را بـر عهده دارد. 

دستيار كارگردان

دسـتيار كارگـردان در توليـد نقـش قابل توجهي دارد. او نقشـي هماهنگك‌ننده در روابط توليـد بين فعاليت‌هاي 
فني و هنري دارد.

وظايـف دسـتيار كارگـردان همراهـي و يـاري رسـاندن در امـور توليـد از ابتـداي شـروع كارگردانـي تـا پايـان 
تصويربـرداري اسـت. البتـه در صـورت نيـاز و بـا تشـخيص كارگـردان او مي‌توانـد تـا پايـان تدويـن در كنـار 
كارگـردان حضـور داشـته باشـد زيـرا او كليـه اطلاعـات سـاخت برنامـه را در هنـگام توليـد در اختيـار دارد و 

مي‌توانـد در هنـگام نيـاز بـه كارگـردان يـاري رسـاند.

تصويربردار

كيـي از عوامـل مهـم توليـد، تصويربـردار اسـت كـه مسـئول طراحـي و بـه تصويـر كشـيدن صحنـه بـر اسـاس 
خواسـته كارگـردان اسـت. تصويربـردار بايـد بـه فنـون و دانـش تصوير‌بـرداري و نورپـردازي مسـلط باشـد و بـا 

صدابـرداري آشـنايي كافي داشـته باشـد.

صدابردار 

هـر صدايـي كه شـنيده مي‌شـود )در راديـو و تلويزيون يا هر دسـتگاه صوتي ديگـري( نتيجة كار يـك صدابردار 
اسـت. صدابـردار كسـي اسـت كـه در هنـگام تصويربرداري يا ضبط موسـيقي و يـا اجراي صحنه، مسـئول ضبط 

نقش‌ها و وظايف عوامل انساني در برنامه‌سازي تلويزيوني 
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و يـا كنتـرل صداسـت. او فـردي مطلـع و ماهـر اسـت كه با علـم صداشناسـي و تجهيـزات صدابرداري آشـنايي 
كامـل دارد. صدابـردار بايـد بدانـد چگونه صدا را در اسـتوديو و خارج از اسـتوديو و فضاهـاي متعدد و محيط‌هاي 
غيرعـادي صدابـرداري كنـد و صـداي مـورد نظـر را دقيـق برداشـت كنـد و صداهـاي اصلـي را از صـداي فرعي 

تفيكـك نمايد.

طراح دكور

ارائه‌دهنـده طرح‌هـاي نـو و خالق در زمينـة موضوعـات مختلف اسـت. او قبل از شـروع به طراحـي، اطلاعاتش 
را دربـارة موضـوع برنامـه گسـترش مي‌دهـد تـا بتواند در راسـتاي محتـواي موضوع برنامـه به طراحـي بپردازد.

وظايـف: طراحـي دكـور شـامل طراحـي ماكت و الگـوي ديجيتـال، سـاخت و اجراي دكـور، لباس و ماسـك و 
گريم اسـت.

نورپرداز

كيـي از عوامـل توليـد اسـت كـه نـور كافـي را با فنـون نورپـردازي دقيـق، بـراي تصويربـردار فراهـم ميك‌ند تا 
تصويـر بتوانـد اجسـام و فضـاي مورد نظـر كارگـردان را به تصويـر درآورد.

منشي صحنه

در سـاخت برنامـه تلويزيونـي يـا سـينمايي ممكـن اسـت در هـر پلان يا سـكانس وسـايل صحنه به طـور ارادي 
و غيـرارادي جابه‌جـا شـود. منشـي صحنـه موظـف اسـت مشـخصات صحنـه را جـزء بـه جـزء از دكور، وسـايل 

صحنـه، لبـاس، چهـره و وضعيـت افـراد يادداشـت كنـد تا تـداوم صحنه دچـار تغييـرات خارج اراده نشـود.

بـه منظـور آشـنايي هنرجويـان بـا قوانين و اصـول برنامه هاي صدا و سـيما ضروري اسـت به چند فصـل و ماده 
و قوانيـن و مقررات اشـاره كنيم:

قانون خط مشی کلی و اصول برنامه‌های سازمان صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایران

‌بـرای حرکـت در جهـت اهـداف ياد‌شـدة صدا و سـیمای جمهوری اسالمی بايـد اصول پايـه‌اي زيـر را بپذيرد و 
آن را سـرلوحة کليـة برنامه‌هـای خود قـرار ‌دهد.

‌فصل اول - اصول کلی

‌مـاده 2 - حاکمیـت روح انقالب و قانـون اساسـی بـر کلیـة برنامه‌هـا کـه در شـعار اسـتقلال، آزادی، جمهوری 
اسالمی متبلور اسـت.

‌مـاده 4 - زمينه‌سـازی بـرای رسـیدن بـه خودکفایی و تحقق کامل سیاسـت مسـتقل »نه شـرقی، نـه غربی« در 

مقدمه قوانين
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همـة ابعاد سیاسـی، اقتصـادی، نظامی و فرهنگـی‌ آن در چهارچوب قوانین جمهوری اسالمی.
‌مـاده 5 - صـدا و سـیما بایـد بـه مثابـه یک دانشـگاه عمومـی به گسـترش آگاهی و رشـد جامعـه در زمینه‌های 

گوناگـون مکتبـی، سیاسـی، اجتماعـی، فرهنگی،‌ اقتصـادی و نظامـی کمک كند.
‌ماده 6 - ارج نهادن به حیثیت انسانی افراد و پرهیز از هتک حرمت آنان طبق ضوابط اسلامی.

‌مـاده 7 - صـدا و سـیمای جمهـوری اسالمی متعلـق بـه تمامـی ملـت اسـت و بایـد منعکس‌کننـدة زندگـی و 
احـوال تمامـی اقـوام و اقشـار مختلف کشـور باشـد.

‌مـاده 9 - پذیـرش انتقـادات و نظـرات سـازندة مـردم و ایجـاد رابطـه متقابـل بـا جامعـه و منظـور داشـتن این 
وسـیله بـه صـورت جزئـی از کل نظـام اجتماعـی بـراي غنـی کـردن برنامه‌هـا و نفـی تأثیـر یـک جانبه.

‌مـاده 10 - سـازمان موظـف اسـت بـه منظـور نفـوذ در اندیشـه و احسـاس جامعـه، پیـام خـود را حتی‌الامکان 
بـا اسـتفاده از بیـان غیرمسـتقیم و در قالب‌هـای ‌جـذاب و هنـری، متناسـب با احـوال و روحیات اقشـار مختلف 

جامعـه عرضـه كند.
‌مـاده 11 - تالش در جهـت رشـد و شـکوفایی اسـتعدادهای انسـانی و بـارور سـاختن خلاقیت‌هـای فکـری و 

هنری.
‌مـاده 13 - گسـترش و توزیـع عادلانـه پوشـش صـدا و تصویـر بـا توجـه بـه اولویت‌هـای فرهنگـی، سیاسـی و 

فیایی. جغرا
‌مـاده 17 - صـدا و سـیما باید رویدادها، فعالیت‌ها و مسـائل سراسـر کشـور را بـا توجه به اولویت‌هـای منطقه‌ای 

بـه طور عادلانـه در برنامه سراسـری منعکس‌ كند.
‌مـاده 18 - صـدا و سـیما موظـف اسـت آخریـن اخبـار و اطلاعـات صحیـح و مهم کشـور و جهان را کـه مفید و 

مـورد نظـر اکثریـت مردم باشـد، بـه صورتی‌کوتـاه و گویا منتشـر كند.

‌فصل سوم - مسائل عقيدتی

‌مـاده 21 - بـالا بـردن سـطح بینـش اسالمی مـردم و آشـنا سـاختن اقشـار مختلـف جامعه بـا اصـول مبانی و 
احـکام اسالم بـه شـیوه‌ای رسـا و بـدون ابهام.

‌فصل چهارم - برنامه‌های فرهنگی

مـاده 31 - برقـراری مناسـبات فرهنگـی دو جانبـه برنامه‌هـای رادیـو - تلویزیونـی بـا کشـورهای دیگـر بـر پایه 
اسـتقلال. حفظ 

مـاده 34 - تقویـت انگیزه‌هـای ابتـکار و خلاقیـت در مـردم از طریـق تشـویق محققـان و مخترعـان و نمایـش 
ابتـکارات و اختراعـات آنان.

‌مـاده 35 - اجـرای برنامه‌هـای تفریحـی سـالم و شـادی‌آفرین بـه منظـور بـارور سـاختن اوقات فراغـت مردم و 
تأمین شـادابی و سالمت تـن و روان.

‌مـاده 36 - اولویـت دادن بـه ورزش‌هایـی کـه عالوه بر سالمتی جسـم نقش مقدماتـی برای تمرین‌هـای رزمی 
و آمادگی‌هـای دفاعی دارد.
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‌فصل پنجم - برنامه‌های اجتماعی

‌مـاده 41 - تالش در جهـت توسـعه و تحکیـم برادری اسالمی بیـن همه مذاهب و فرق اسالمی و همبسـتگی 
بـا اقلیت‌هـای دینـی که در قانون اساسـی به ‌رسـمیت شـناخته شـده‌اند.

‌مـاده 42 - ایجـاد زمینه‌هـای رشـد فکـری و بـه وجـود آوردن امـکان تحلیـل و نقـد، ریشـه‌یابی، پیگیـری و 
واقع‌بینـی در مسـائل اجتماعـی.

‌مـاده 44 - آمـوزش عمومـی بـه منظـور آشـنایی مـردم بـا حقوق فـردی و اجتماعـی، قانـون اساسـی و قوانین 
مدنـی و جزایی کشـور.

‌ماده 45 - بیان و تشـریح مقام والای زن از دیدگاه اسالم و شناسـاندن ارزش واقعی وی به منظور بازگشـت به 
اصالـت اسالمی خویـش و همچنین ‌زمینه‌سـازی بـرای از بین بـردن ارزش‌های کاذب و جایگزینـی فضیلت‌های 

اخلاقـی در خانواده‌هـا و کمک به تحکیم و انسـجام روابـط خانوادگی.

‌فصل ششم - برنامه‌های سیاسی

‌مـاده 48 - سـازمان موظـف اسـت در جهـت ایجـاد و تقویـت زمینه‌هـای فکـری و اخلاقـی بـرای اجـرای کامل 
قانـون اساسـی کـه ترسـیم‌کنندة خطـوط اساسـی ‌نظـام جمهوری اسالمی اسـت، تالش كند.

‌فصل هفتم - خطوط کلی در زمینه‌های اقتصادی

‌مـاده 57 - زمینه‌سـازی بـرای از بیـن بـردن روابـط ظالمانه و اسـتثماری و تحکیـم روابط عادلانـه اقتصادی در 
کشـور طبق سیاسـت اقتصـادی جمهوری‌ اسالمی ایران.

‌مـاده 58 - جلـب مشـارکت عمومـی مردم به منظـور همکاری در گسـترش برنامه‌های تولیدی و برحذر داشـتن 
آنـان از زندگـی مصرفی و تجملی.

‌ماده 59 - زمینه‌سازی برای توسعة تولیدات کشاورزی، دامی و صنعتی در جهت رسیدن به خودکفایی.

اساسنامه سازمان صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایران

‌در اجـرای اصـل یکصـد و هفتـاد و پنجـم قانون اساسـی جمهـوری اسالمی ایران و سـایر اصول قانون اساسـی 
کـه بـه رسـانه‌های گروهـی )‌رادیـو و تلویزیـون( ‌اشـاره دارد و همچنیـن قانـون اداره صـدا و سـیمای جمهوری 
اسالمی ایـران مصـوب هشـتم دی مـاه یـک هـزار و سـیصد و پنجـاه و نه مجلس شـورای اسالمی، ‌اساسـنامة 
سـازمان صـدا و سـیمای جمهـوری اسالمی ایـران کـه در این اساسـنامه اختصـاراً »‌سـازمان« نامیده می‌شـود، 

به شـرح زیر اسـت:

‌فصل اول - کلیات

‌مـاده 1 - سـازمان بـه موجـب قانـون ادارة صـدا و سـیمای جمهـوری اسالمی ایران سـازمانی اسـت مسـتقل و 
زیـر نظـر مشـترک قوای سـه‌گانه کشـور کـه بر‌طبق قانـون ادارة صدا و سـیمای جمهـوری اسالمی، قانون خط 

مشـی و مفـاد این اساسـنامه اداره می‌شـود.
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‌مـاده 4 - نظـرات قـوای سـه‌گانه کشـور در رابطـه بـا سـازمان منحصـراً از طریق نماینـدگان مربوط در شـورای 
سرپرسـتی اعمال خواهد شـد.

‌فصل دوم - هدف‌ها، وظایف و اختیارات

‌مـاده 9 - هـدف اصلـی سـازمان بـه عنـوان یک دانشـگاه عمومـی، نشـر فرهنگ اسالمی، ایجاد محیط مسـاعد 
بـرای تزکیـه و تعلیـم انسـان و رشـد فضائـل ‌اخلاقـی و شـتاب بخشـیدن بـه حرکـت تکاملـی انقلاب اسالمی 
در سراسـر جهـان اسـت. ایـن هدف‌هـا در چهارچـوب برنامه‌های ارشـادی، آموزشـی، خبـری و‌ تفریحـی تأمین 
می‌گـردد. مشـروح هـدف و برنامه‌هـای سـازمان در زمینه‌هـای گوناگـون در خـط مشـی و اصـول برنامه‌هـای 

سـازمان مصـوب مجلس شـورای ‌اسالمی ذکر شـده اسـت.
‌‌مـاده 11 - سـازمان بایـد از طریـق تولیـد برنامه‌هـای مفید رادیـو - تلویزیونـی و عرضة آن در سـطح جهانی به 

گسـترش مبـادلات و ارتباطـات بین‌المللـی بـا ‌رعایت موازین اسالمی اقـدام كند.
‌مـاده 12 - بـه منظـور تأمیـن نیـروی انسـانی مـورد نیـاز در رشـته‌های هنـری و تخصص‌هـای فنـی، سـازمان 

موظـف اسـت بـه تکمیـل و گسـترش دانشـکدة صـدا و ‌سـیمای جمهـوری اسالمی در حـد نیاز بپـردازد.

‌فصل پنجم - امور مالی

‌ماده 22 - درآمد و منابع اعتبارات سازمان عبارت است از:
1- درآمدهای ناشی از واگذاری حق پخش و توزیع محصولات و ارائة خدمات سازمان به اشکال مختلف؛

2-عواید حاصل از اجرای قانون توسعة شبکه تلویزیونی کشور؛
3-درآمدهای ناشی از فعالیت‌های تولیدی و سود مربوط به آن‌ها؛

4- وجـوه دریافتـی از محـل بودجـه کل کشـور و سـایر وجوهـی که بـه عناوین دیگـر از طرف دولـت در اختیار 
سـازمان گذاشـته می‌شود؛

5- اعتبارات از محل بودجة عمرانی کشور؛
6- درآمدهای ناشی از اجرا و پخش برنامه‌های تبلیغاتی و آگهی‌های بازرگاني؛

7-کمک‌های نقدی یا غیرنقدی اشخاص حقیقی و حقوقی؛
8- عواید دیگری که طبق قانون یا مقررات دیگر به سازمان تعلق می‌گیرد.

مـاده 23 - سـال مالـی سـازمان از اول فروردین‌مـاه هـر سـال شـروع و در آخـر اسـفندماه همـان سـال خاتمه 
می‌یابـد.

‌مـاده 24 - مدیرعامـل موظـف اسـت بودجـه تفصیلـی سـال آتـی را حداکثر تـا پانزدهـم مهرماه هر سـال تهیه 
نمايـد و بـرای تصویـب به شـورای سرپرسـتی ‌تسـلیم کند.

‌مـاده 25 - مدیرعامـل صـورت عملکـرد هر سـال مالی سـازمان و ترازنامه مربوط به شـرکت‌های وابسـته را قبل 
از پایـان خردادماه سـال بعد به شـورای ‌سرپرسـتی ارائـه می‌دهد.

‌مـاده 26 - شـورای سرپرسـتی مکلـف اسـت تـا پایان تیرماه هر سـال نسـبت به عملکرد مالی سـال قبـل اظهار 
نظـر کند.
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‌فصل ششم - مقررات مختلف

‌مـاده 29 - کارکنـان سـازمان تـا زمانـی که در خدمت این سـازمان هسـتند، از هر گونه فعالیت سیاسـی، حزبی 
و صنفـی در داخل سـازمان ممنـوع خواهند ‌بود.

اساسـنامه فـوق مشـتمل بـر سـی مـاده و پانزده تبصـره در جلسـه روز ‌چهارشـنبه بیسـت و هفتـم مهرماه یک 
هـزار و سـیصد و شـصت و دو مجلـس شـورای اسالمی تصویـب گرديـد و در تاریـخ 62/8/3 بـه تأییـد شـورای 

نگهبان رسـیده‌ اسـت.
رسـانه‌هاي گروهـي از پديده‌هـاي بسـيار مهـم در دنيـاي امـروز بـه شـمار مـي‌رود كـه تمامـي ابعـاد و زوايـاي 

زندگـي فـردي و جمعـي انسـان‌ها را تحـت نفـوذ و تأثيـر خـود قـرار داده اسـت. 
وسـايل ارتبـاط جمعـي در شـكل‌گيري پندارهـا و كردارهـاي انسـان‌ آن‌گونـه مؤثـر اسـت كـه حتـي در ايجـاد 
سـبك زندگـي آنـان جايـگاه تعيينك‌ننـده و كم‌نظيـري دارد. در ايـن ميان، راديـو و تلويزيون نقشـي بي‌بديل را 
در ميـان انـواع رسـانه‌ها بـر عهـده دارد و همواره مـورد توجه جدي انديشـمندان و سياسـت‌گذاران بوده اسـت.

بـه موجـب قانـون ادارة صـدا و سـيماي جمهـوري اسالمي ايـران، سـازمان صـدا و سـيماي جمهوري اسالمي 
ايـران به عنـوان سـازماني مسـتقل تعييـن گرديد.

هدف اصلي سـازمان صدا و سـيما به عنوان كي دانشـگاه عمومي، نشـر فرهنگ اسالمي، ايجاد محيط مسـاعد 
بـراي تزيكـه و تعليـم انسـان و رشـد فضايل اخلاقي و شـتاب بخشـيدن بـه حركـت تكاملي انقلاب اسالمي در 
سراسـر جهـان اسـت. ايـن هدف‌هـا در چهارچـوب برنامه‌هـاي ارشـادي، آموزشـي، خبـري و تفريحـي تأميـن 
مي‌گـردد كـه وظايـف سـازمان درخصـوص نحـوة اجـراي ايـن برنامه‌هـا در قوانيـن و مقـررات مختلـف تبييـن 

شـده است. 
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فصل 5     طراح زبان فنی

تكاليف عملكرديعنوان فصل
 )واحد‌هاي يادگيري(

استاندارد عملكرد 
)يكفيت(

نمرهشاخص تحققنتايج مورد انتظار

فصل5
زبان فني 

)حوزة حرفه‌اي 
تلويزيون( 
و مقررات 
و قوانين و 
اساس‌نامه

تحليل واژگان، عوامل انساني در 
برنامة تلويزيوني و مقررات و قوانين 

و اساس‌نامه‌ها

بررسي و تحليل چگونگي 
بكارگيري قوانين و 

مقررات توليد برنامه‌هاي 
تلويزيوني، كاربرد واژگان 

تخصصي 

تحليل واژگان بالاتر از حد انتظار 
تخصصي در 

حوزة ساخت و 
توليد برنامه‌هاي 

تلويزيوني و 
كاربرد قوانين و 
مقررات در توليد 

برنامه‌ها

3

تعريف واژگان در حد انتظار
تخصصي و 

مقررات و قوانين 

2

نام بردن واژگان پايين‌‌تر از حد انتظار
تخصصي و مقررات 

و قوانين

1

نمره مستمر از 1

نمره واحد يادگيري از 3

ارزشیابی پایانی فصل 5




