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پيشگفتار
به طور کلی نوشتار نوعی ثبت و ذخيره سازی اطلاعات است، اگر چه تنها گونهٔ آن نيست و پيش از پيدايش خط و حتی همزمان 

با آن، حافظهٔ انسان اين وظيفه را به عهده داشته است. 
در نوشتار، اطلاعات به شيوهٔ عينی نگاشته شده و اگر متن مورد نظر به صورت ثبت شده باشد، در تمامی شرايط زمانی و مکانی، 
برای تمام افرادی که توانايی خواندن آن را داشته باشند، مورد استفاده قرار می گيرد. حافظه در اين روش، نقش اساسی دارد، ولی 

نه به صورت نگهداری جزء به جزء اطلاعات بلکه با يادگيری قواعد نگارش و شکل حروف و کلمات. 
ميزان اطلاعاتی که حافظهٔ انسان قادر به نگهداری آن است، بسيار محدود است، در حالی که برای اطلاعات نوشتاری، حداقل 
به صورت نظری محدوديتی وجود ندارد. ذخيرهٔ اطلاعات در قالب نوشتار، انسان را از وظيفهٔ دشوار حفظ کامل و احتمالاً دائمی 

بسياری مطالب غير ضروری رها کرده و امکان بازنگری آن ها را به دست می دهد. 
آشکار است در مرحلهٔ نخستين خط و پيدايش شکل های اوليه الفبا، زيبايی حروف به معنی امروزهٔ آن مطرح نبوده است، ولی 
به ويژه از زمانی که ابداع انواع خطوطی که با هدف کتابت قرآن انجام شد، هم به زيبايی و موزون بودن آن توجه شد و هم حسی 

روحانی و معنوی در آن جلوه يافت. 
خط رايج کنونی ايران از دو خط کوفی و نسخ گرفته شده و اين دو، خود از دو الفبای نبطی و سريانی در حدود يک قرن پيش از 
هجرت گرفته شده است. از خط کوفی، شش قلم، محقق، ريحان، ثلث، نسخ، رقاع و توقيع استخراج شده و افزون بر اين قلم های 

شش گانه، بعدها قلم ديگری از قلم توقيع و قلم رقاع وضع شد که به قلم تعليق معروف گشت. 
سپس دو خط ديگر به نام شکسته تعليق و نستعليق از آن استخراج  شد. خط شکسته نستعليق، اندک، اندک جانشين خط 
شکسته تعليق شد که خواندن آن دشوار بود. امروزه افزون بر خط نستعليق و شکسته نستعليق، نسخ روزنامه ای رايج است که ريشه 

و مبنای بسياری از خطوط تزئينی و نشانه نوشته ها۱ است. 
موضوع کتاب حاضر، چگونگی کاربرد خط کنونی فارسی در گرافيک معاصر ايران است که آخرين بار، در سال ۱۳۸۸ بر 
اساس نظرات هنرآموزان محترم و اعضای کميسيون برنامه ريزی و تأليف رشتهٔ گرافيک توسط خانم ماندانا منوچهری (هنرآموز و 

عضو کميسيون تخصصی)، مورد تجديد نظر قرار گرفت. 
لازم به توضيح است که شيوه هايی که برای طراحی حروف با توجه به «خط الگو» در اين کتاب توضيح داده شده است، شيوهٔ 
آموزشی ابداعی آقای صداقت جباری، عضو هيأت علمی گروه ارتباط تصويری دانشگاه تهران است که برای هنرآموزان و همچنين 

هنرجويان قابل استفاده است. 
آشکار است که چگونگی تدريس گفتارهای اين کتاب و انجام تمرين های آن، چندان مطلق و بدون انعطاف نيست و با در نظر 
گرفتن شرايط، توانايی ها و ويژگی های هنرجويان، آموزش مناسب به تشخيص هنرآموز محترم و برپايهٔ تجربيات او بايد انجام شود. 
اما براين نکته تأکيد می شود که نقش معلم نبايد تنها منتقل کردن و بيان اطلاعات باشد؛ بلکه هنرآموزان محترم، وظيفهٔ ايجاد 
روحيهٔ همکاری در کلاس و هدايت بحث های هنرجويان و گفت وگوهای آن ها در مورد تمرين های يکديگر را بايد وظيفهٔ مهم خود 

بدانند و به آن توجه و اهتمام داشته باشند.
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هدف كلى
توانايى انتقال مفاهيم در آثار گرافيك با استفاده از نوشتار، از طريق 
انتخاب درست قلم ها و گونه هاى مختلف نگارش و طراحى حروف و ايجاد 

خلاقيت در آن



مقدمه 
در آستانه دوران تاريخی، نياز جوامع رو به رشد انسانی به برقراری و تسهيل در امر ارتباط، انتقال مفاهيم و ثبت اطلاعات، 
موجب پيدايش خط و نوشتار گرديد. خطوط اوليه شامل نظام مدونی از نشانه های تصويری پرشمار بود که خود گامی مهم در مسير 

پيشرفت تمدن بشری محسوب می شد.
محدوديت های خاص خطوط تصويرنگار در بيان مفاهيم و انديشه ها، موجب شد تا بشر با تغييراتی در خطوط تصويری، خط 
انديشه نگار را پديد آورد. در پی آن خط رفته رفته از صورت تصويری فاصله گرفت و به خط های آوايی و الفبايی که شکل هايی 
انتزاعی و ساده بودند، تغيير شکل داد. گرچه در اين سير تکاملی، خط از شکل تصويری دور می شد اما در حوزه ارتباط عمومی 

هيچگاه از آن بی نياز نشد.
زيرا تصوير با برخورداری از بيانی همگانی می توانست محدوده بيانی خط را گسترش داده و موجب تفهيم و تفاهم و تاثيرگذاری 

بيشتر و عميق تر گردد.
در اين ارتباط نخست نوشته با تصاوير توصيفی و يا تصاوير با نوشتار توضيحی همراه شد که بعدها اين تلفيق (تصوير و نوشتار) 

به مهمترين روش انتقال پيام در گرافيک تبديل شد.
در مراحل بعدی تلفيق وجوه زيبا شناسی بصری با خط، خوشنويسی را پديد آورد در پی آن آميختن خط و تصوير به منظور 
نمايش زيبايی، القای احساسات، تاثيرگذاری و تازه جويی گونه های ديگری از آثار نوشتاری را پديد آورد که نمونه های مختلفی از 

اين آثار در قديمی ترين آثار مکتوب، نظير مهرها، سکه ها، ظروف، کتيبه ها، ابنيه و نسخه های خطی و چاپی مشهود است.
شکل جديدی از اين برخورد با خط، تحت عنوان «تايپوگرافی» در گرافيک معاصر جايگاهی ويژه پيدا کرد. فن تايپوگرافی 
که در آغاز رواج صنعت چاپ به عنوان تخصصی در ابداع و گزينش و تنظيم حروف گوناگون برای چاپ مطرح شد بود در شکل 

معاصر مفهومی گسترده تر پيدا کرد.
«تايپوگرافی» در شکل معاصر به مفهوم تقويت ويژگی بصری حروف و جنبه تصويری در نوشتار به منظور تفهيم و تاثيرگذاری 
بيشتر در مخاطب و نيز حساسيت بخشی به حروف از طريق توجه به جنبه های خلاق در طراحی و کاربرد حروف است. اين گونه 
بيان گرافيک به ويژه در دهه های اخير در طراحی خط لاتين رشد يافت و در پی آن تايپوگرافی به تدريج در ديگر خطوط جهان نيز 
رايج شد. در کشور ما نيز طراحان گرافيک کوشيده اند تا با استفاده از امکانات خط فارسی که البته گوناگونی ها، محدوديت ها و 
ويژگی های خاص خود را دارا است، اهداف و وظايف گرافيک معاصر و تايپوگرافی را محقق سازند. در اين زمينه به ويژه با تکيه بر 
گنجينه خطوط اسلامی و ظرفيت های فراوان آن حرکت های شايان توجهی صورت گرفته و تايپوگرافی را به يکی از وجوه شاخص 

گرافيک ايران بدل کرده است. 



سخنى با هنرآموزان
گرافيک،  در  آن  از  خلاق تر  و  صحيح تر  هرچه  بهره برداری  و  خط  پديده  با  عزيز  هنرجويان  آشناکردن  منظور  به  حاضر  کتاب 
روش های مختلف نگارش شامل خوشنويسی، حروف چاپی، دست نويس، و اصول و قواعد حاکم بر آنها را معرفی کرده و به دنبال 

آن مقدمه ای برطراحی قلم و بهره برداری از هريک از روش های ياد شده، به کمک شگردهای حساسيت بخشی را تبيين می نمايد.
به اين منظور علاوه بر مباحث نظری و تصاوير متعددی که جهت آشنايی هرچه بيشتر با اين گستره آمده، تمريناتی در نظر گرفته 
شده که هنرآموزان گرامی می توانند در جهت دستيابی به نتيجه مطلوب تر در ترتيب و نحوه اجرای آن از تجربيات موفق خود استفاده 
کنند. افزون بر اين لازم است در جهت موفقيت هرچه بيشتر هنرجويان در اين زمينه، توجه آنان را به ارتباط اين درس با کارگاه های 

گرافيک و صفحه آرايی جلب نموده و امکان ارتباط لازم ميان مباحث و فعاليت های عملی ياد شده را فراهم نمايند. 
در پايان هر فصل تمرينات عملی آورده شده است و هنرآموزان گرامی می توانند با توجه به روحيهٔ کلی کلاس و تعداد هنرجويان 

و زمان آموزشی، تمرينات بيشتر و متنوع  و البته متناسب با محتوای آموزشی کتاب نيز به هنرجويان ارايه کنند.
در پايان به هنرآموزان گرامی توصيه می شود، در طراحی سؤالات بخش نظری حتماً به هدف های رفتاری هر فصل توجه کافی 

داشته باشند.
با آرزوى موفقيت براى شما عزيزان


