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نور و سايه 
 در اثر تابش نور خورشيد، ما مى توانيم اشياء را ببينيم بنابرين در ايجاد عمق بسيار 
مؤثر هستند . در تصوير 14- 6  اثر وينست ون گوگ ، خط چشم ناظر در مركز ديده مى 
ستاره هاى  حاوى  مورب  تقسيمات  به  تصوير  كه  است  اى  ساده  بسيار  تركيب  اين  شود . 
اى نقطه  يك  منظره  براى  نمونه  بهترين  و  مى شود  تقسيم  روشن  هاى  چراغ  و  روشن 

 است .

تصوير14- 6 اثر وينسنت ون گوگ
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در تصوير16-6  اثر ورمير ، از حالت پنجره متوجه مى شويم كه سطح چشم در اين نقاشى 
درست بالاى دست خدمتكار آشپزخانه است و ژرف نمايى مركزى كاملا به وضوح ديده مى 
شود و دليل نشسته بودن بيننده (چشم ناظر) مى باشد و بيننده در صحنه حضور دارد و 
جايگاهى راحت و آرام دارد و اين آرامش در سطح اثر منتشر شده است و موجب افزايش 

فضاى آرام در اثر شده است.

تصوير15- 6 دوشيزه در آشپزخانه (   1658) ژان ورمير – موزه آمستردام

 در اثر خيابان پاريس تصوير 16-6 ،  توهم ايستادن يا راه رفتن بخاطر عبور خط افق از 
چشم بيننده ايجاد شده است. خط افق دقيقا از بين تمام چهره هاى افراد موجود در صحنه 

عبور كرده است. 
فضاى مثلث شكل روى بافت سنگ فرش خيايان و تكرارهاى نسبت فضاى مثلثى در بالاى 
خط افق، تعادل و ايستايى در صحنه بوجود آورده است. چشم از يك نقطه به نقطه ديگر 
در حال حركت و جستجو مى باشد و اين موجب ارتباط بين بيننده و تصوير شده و اثر را 

مورد توجه قرار داده است.
خط افق در وسط تصوير با خط عمودى تير چراغ برق موجب تقسيم  اثر به چهار مستطيل 

شده است و هر كدام عناصر رنگى متفاوتى دارند.
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تصوير16- 6 خيابان پاريس، روز بارانى (1877) – گوستاو كاى بوت – موزه هنر شيكاگو

 مستطيل پائين سمت راست، شامل قوى ترين خطوط و اشكال مى باشد و مستطيل پائين 
سمت چپ، با حضورسه نقطه (سه شخص) با ارزش رنگى تقريبا برابر موجب حركت چشم 
بصورت مثلثى شده و اين يعنى ارتباط پيش زمينه و پس زمينه كه چشم بيننده را از سطح 
به عمق هدايت مى نمايد. در مستطيل سمت چپ بالا چشم به سمت بلوك ساختمان ها 

و نهايتاً چشم ها مى شود.

تصوير 16  باشد،در  مى  امپرسيونيست ها  آثار  مشتركات  از  روزمره  موضوعات  كه  آنجا  از 
زندگى متوسط شهرى قرن نوزده به تصوير كشيده شده است. شهر از كوچه هاى تنگ و 
باريك به شرايط مدرن سوق پيدا كرده را به نمايش مى گذارد . با روش عمق نمايى مركزى 

چيدمان شبكه مانند در فضا و فريم هاى شعاعى به حركت چشم بيننده كمك مى كند.
در تصوير 17-6  ديد از بالا ، از داخل هواپيما به منظره و تپه ها  ديده  مى شود ، چشم 
بطور طبيعى به سمت افق كشيده مى شود. بافت قسمت جلوى كار و پيش زمينه و خطوط 
مواج و موازى ميان اثر و حجم انبوه و درهم درختان چشم را به عمق و محل اتصال آسمان 

و زمين مى رساند.
تصاوير پرده عريض بهترين انتخاب براى ژرف نمايى از بالا است .  نقاشان غربى اغلب از ديد 

1. پاناروما
2. ديد از بالا

12
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بالا بهره جسته اند و اينجا هنرمند فضايى حاصل از تخيّل كودكانه ، آرام و ساكت خاطرات 
گذشته و قبل از انقلاب صنعتى و دلتنگى براى آن دوران را نشان مى دهد .

تصوير17- 6 ذرت هاى جوان (1931) – گرانت وود موزه هنرملى  

       
از ديگر تصاوير مطرح با ديد از بالا اثر  بازى كودكان، كارى از "پيتر بروگل " را مى توان 
نام برد(تصوير 19-6 ) كه در نگاه اول ، كاروانى از كودكان در حال جنب و جوش و روابط 
اجتماع آنان احساس مى شود. با اين حال هرچه نگاه كنيد سؤالات بيشتر پاسخ مى يابند. 
چرا بروگل بزرگسالان را در بازى كودكان كشيده است و چرا سالن عمومى شهر را به عنوان 
ساختمان صحنه انتخاب نموده است؟ آيا اين تصوير كه فضا و زمينه آن كلاسيك كار شده 

واقع گرا است؟ آيا ديد بالا معناى ويژه به آن داده است؟  شما چه فكر مى كنيد؟
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تصوير18-6  پيتر بروگل - بازى كودكان  (1560) - موزه وين

وقتى دراثرى ژرف نمايى از نوع ديد از پايين باشد ، قسمت اعظم سطح صحنه كار، مربوط 
به آسمان مى شود . بنابراين بر مقياس و تناسب  ، درجه هاى رنگى و خلق اثر تأثير زيادى 

مى گذارد .

رنگ ها و ژرف نمايى 
نور آسمان منبع اصلى براى درجات رنگى است . با تضاد هاى متفاوت و يا هماهنگ 
از درجه  هاى رنگى با تأثيرات احساسى رنگ ها، قابليت يك فضاى آرام يا نمايشى بوجود 
مى آيد . به عنوان مثال رنگ هاى روشن موجب فضاى تازه و شاد مى شود در حاليكه رنگ هاى 
تيره موجب حس عذاب و تاريكى در فضاى اثر مى شود. دو عنصر مهم در انتقال احساس، 
درجه  ها  و هماهنگى (تن و هارمونى ) رنگ  ها است كه فضا و روحيه اثر را تغيير مى دهد. 
به طور كلى رنگ  هاى گرم از رنگ هاى سرد جلوتر به نظر مى رسند . چنانچه اين حس در 
كاربرد فام هاى اصلى نيز مشهود است ،  رنگ قرمز از رنگ هاى آبى و زرد جلوتر احساس 
مى شود . علت علمى اين جريان به طول موج فيزيكى رنگ مربوط مى شود . ( براى مطالعه 

بيشتر به كتاب مبانى هنرهاى تجسمى مراجعه كرد) .

Burgle .۱

2.   مقياس : با پايين آمد ن نقطه چشم ناظر موجب محو تأكيد بر قد اشياى پيش زمينه مى شود.

2

1



256

در تصوير 19-6  موج بزرگ ، ديد پائين است و تأكيد بر عظمت موج كه در پيش زمينه 
قرار گرفته مى باشد . طيف رنگى خالص و شفاف اثر ،حساسيت بيشترى در عمق ايجاد 
نموده و به طريقى نقطه تمركز روى كوه پشت موج ، ايجاد شده است . با هر ميزان اضافه 
كردن سفيد و يا خاكسترى به رنگ از خلوص رنگ  كاسته شود ، تأثير و ماندگارى آن نيز 

از ذهن كمتر مى شود و جلوه عمق بيشترى حاصل مى شود .

تصوير19-6 موج بزرگ كاناگاوا  ،  هوكو ساى – نمايشى از كوه فوجى در پس زمينه اثر

يكى از رويايى ترين  شب ها در آثار نقاشى ، شب پرستاره   ون گوگ است . ارتباط محسوسى 
بين ريتم چشم نواز با چرخش نور ستارگان در آسمان بوجود آمده است و انتقال انرژى 
آشفته از جهان به آرامش شب را نشان مى دهد. در يونان باستان ، پيروان فيثاغورث در 
حوزه موسيقى معتقد بودند كه هر سياره در منظومه شمسى صدايى  ساطع مى شود و همه 
با هم هماهنگ يك نواى آسمانى را بوجود مى آورند. ون گوگ با اين تفسير مى خواهد اوج 

orbited .۱

1
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موسيقى و قدرت عظيم طبيعت را كه حاكم بر اين تپه ها، درختان و روستا است به تصوير 
بكشد . امروزه در زندگى شهرى وجود نورهاى تجارى و آلودگى هاى نور ،  درك قدرت و 
زيبايى نور ستارگان در شب را تحت الشعاع قرار داده اند و حتى در شب هاى صاف ، تعداد 
كمى ستاره قابل رؤيت مى باشد . اما در شب هاى روستا صور فلكى به راحتى تشخيص 
داده  مى شوند . در حقيقت ون گوگ با ايجاد احساس عمق ، عظمت و در عين حال جدال 
قدرت  و حيرت از دامنه بى نهايت را در ريتم هاى فوق العاده اى از رنگ ، در يك شب 
درخشان غير واقع گرا را توصيف كرده است . هيچ توصيفى با اين قدرت از آسمان شب ، در 
تاريخ نقاشى وجود ندارد . به دليل كاربرد ژرف  نمايى سه نقطه اى ، سطح وسيعى از كادر ، 
متعلق به آسمان بيكران و قدرت تكان دهنده نور ستارگان است و قسمت پايين كادر به 
شهر تعلق دارد . شهر در منطقه كوچك زير آسمانِ وسيع با فشردگى نشان داده شده است 

( تصوير 6-20 )  .
ون گوگ، انسان را با نظم طبيعت مواجه كرده است. او در ادامه اين مقايسه، تنها عنصر 
عمود در تصوير را با نماد كليسا  به نمايش درآورده او خواسته تلاش و پيگيرى انسان براى

1. در نقاشى غرب درخت مخروطى سرو نماد كليسا است .

1

تصوير 6- 21 شب پرستاره  وينسنت ون گوگ -  موزه هنر مدرن نيويورك       
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رسيدن به ستارگان را با قدردانى انسان از آفرينش آسمان و تلاش براى رسيدن به نقطه 
اوج و نور لايتناهى ، مقايسه كند . او با كوتاه نشان دادن درختان و تفاوت آن ها با حجم 
مخروطى سرو ، توهم فضاى مورد نظر را ايجاد نموده و بافت و نگارينه ها را فداى آن 

                                                                 كرده است .

ژرف نمايى مفهومى
در تاريخ هنر با نقاشى هاى اوليه تا قبل از پيدايش اصول ژرف نمايى آشنا شده ايد. بشر 
براى نشان دادن اهميّت و ارزش موضوع به عنصر مكان در اثر پرداخته است و از ژرف نمايى 

مقامى استفاده نموده  البته تا آثار گوتيك هم اين روش ديده مى شود.
در نقاشى قهوه خانه اى و نگارگرى ايرانى هم اين شيوه و سبك را  مى توان ديد اما تفاوت 

آن ها بسيار است ( تصوير 6-21 ) .

تصوير 21 -6 نقاشى  قهوه خانه اى
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ريشه و شالوده اوليه نگاه به زمان و مكان در هنر ايران باستان و هنر ايران دوره اسلامى 
تقريبا يكسان بوده است . سه عالم مادى ، برزخ  و عالم غيب  در آثار نمود داشته است. 
عالم مثال داراى هر دو خصوصيت مادى و مجرد است . در ترسيم و تجسم فضاى عالم 
مثال ، محدود نبودن به زمان و مكان سبب مى شود كه نگارگر در يك زمان ، اشياء را از 
چند زاويه مختلف رؤيت كند .  اين امر موجب در اختيار گذاشتن امكانات مختلفى براى 
نگارگر مى شود و همچنين بين واقع گرايى فيزيكى و واقع گرايى نگارگر فاصله و تفاوت 
ولى  مى گيرد  صورت  فيزيكى  گرايى  واقع  براساس   " روايى   " كه  گونه  بدين  دارد.  وجود 
طبيعت پردازى  ، شباهت سازى اشخاص براساس آنچه بايد باشند ، مورد نظر است  و اجرا 

مى گردد .
تصوير23-6  يكى از نگارگرى هاى زيباى شاهنامه  شاه طهماسب است . تعادل در تركيب  بندى 
مينياتور ، بيشتر با وجود كادرهاى خوشنويسى كه حامل اشعار متن آن هستند انجام شده 
است ،  به طوريكه اين كادرها يا جدول ها با فواصل يكسان و سنجيده در حاشيه بيرونى 
چيده شده اند و از درون كادر بلند و كوتاهى آن ها روى مسير منحنى ايجاد شده توسط 
سربازان بهرام چوبين به هنگام بالا رفتن از كوه ، موازى شده و اين گونه در حفظ تعادل 
تركيب بندى بسيار مؤثر بوده است .از آنجا كه فرشتگان مقربين درگاه خداوند هستند  و 
جايگاه خاصى به لحاظ احترام و شأن دارند، قراردادن فرشته در كانون تركيب بندى بعنوان 
با شكوه ترين و زيباترين عنصر تصويرى در اين رقعه محسوب مى شود كه اين نوع تاكيد 
در نگاره هاى قبلى مشاهده نشده است .  يكى  از ويژگى هاى اين اثر در حركت بودن چشم 

در سطح كار است كه معمولا اين خصوصيت در بيشتر آثار برجسته وجود دارد .
 بنابه سخنان ارسطو حركت با مكان و زمان در ارتباط است . از عوامل نشان دادن زمان، 

1. (معقول، مثال، محسوس)

2. مطلق بودن زمان در عالم مثال، سبب داشتن نورى يك دست در تمامى صحنه ها حتى در صحنه تاريك شب است

3. (عرفا قائل به عالم سه گانه معقول، محسوس و مثال هستند. آنان عالم محسوس را جايگاه مادى و عالم معقول را جايگاه 
روح مى دانند و عالم مثال بين اين دو عالم اسست (پاكباز، روئين، 1378) كه به به آن عالم معلقه هم گفته مى شود. حكماى 
اسلامى عوالم را بر؛ عالم ملك (جهان)، ملكوت (برزخ)، جبروت (مقام فرشتگان مقرب) عالم لاهوت ( اسماء و صفات الهى) و 

عالم ذات (غيب الغيوب ذات الهى) تقسيم مى كنند.) گيرشمن – 1350 – 4   و جنسن - 1359

2

1

3



260

شرايط متغير آب و هوايى و ژرف نمايى جو است، مبناى آن فيزيكى است و انسان بطور 
اجزايى  و  كند،  مى  غروب  كند ،  مى  طلوع  آفتاب  كند،  مى  رعايت  را  مراحلى  ارادى  غير 
مكانى  جابجائى  و  دارد  فرد  براى  خاص  مكان  هم  هرچيزى  و  دارد  ثانيه  و  دقيقه  مثل 
موجب حركت در زمان مى شود. اما در نگارگرى ايرانى مكان ثابتى وجود ندارد و خطوط 
گريزنده از اشياء به نقطه گريز نمى روند و تعريف خط افق در ژرف نمايى غربى را ندارد 
و در تركيب بندى افق رفيع1 صورت گرفته است  و عمده سطح اثر به زمين خاكى تعلق 

تصوير22- 6 سربازان بهرام چوبين درحال جستجو 

1. افق رفيع
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دارد و در فضاى كمتر از يك سوم  بالاى آسمان به نمايش در آمده است. البته اگر نگارگر 
بطور كل عنصر مكان را در اثر خود از بين ببرد ، بايد عناصر در حالت تعليق به نمايش در 
آيند بنابراين نگارگر روش بينابين را بكار مى برد و قوانين تازه اى براى نمايش سنگينى ، 

سبكى ، رنگ ، نور و سايه ايجاد نموده است (تصوير 6-23 ) .
                                           

تصوير 23-6 حمله به اردوگاه ايرانيان – شاهنامه شاه 
طهماسب-  مكتب تبريز.
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با هم تجربه كنيم 

تمرين 1- ژرف نمايى در طراحى را  از منظره اى با ابزارهاى مختلف به صورت خطى و 
بزرگ نمايى شده ايجاد كنيد . 

-  منظره اى از تنه درختان را انتخاب كنيد كه بخشى ازشاخه ها  به صورت بزرگنمايى 
شده در كادر ديده شود .

- پيش طرح را با مداد كمرنگ بصورت خطى بوجود آوريد .
   -  با كاربرد ابزارهاى مختلف بصورت خطوط نازك و پهن عمق نمايى با درجات متفاوتى 

ايجاد نماييد .

تمرين 2- ژرف نمايى را به وسيله سطوح با ارزش هاى رنگى بوجود آوريد.
- منظره اى از يك دشت را كه با تعدادى تپه  مواج شده است را انتخاب كنيد. 

- با استفاده از كاغذ پوستى يا كالك سطوح آن را آناليز نماييد .
- و با كمك سطوح تاريكى و روشنى ژرف نمايى را در تصوير ايجاد نمايند.

ارزش  حداقل 5  كه  كنيد  انتخاب  روزنامه  يا  مجله  از  سفيد1  و  سياه  عكس  تمرين 3- 
خاكسترى داشته باشد و اندازه ى آن كمتر از 2 سانتى متر نباشد .

 -  از تصوير يك طرح خطى پياده نماييد .
 - بدون اينكه  به  شكل ها  و  جزئيات آن ها  بپردازيد  توسط ارزش هاى رنگى عمق  ايجاد  نماييد.  
 - از اثر خودتان كپى سياه وسفيد بگيريد و موفقيت در ايجاد عمق را توصيف نماييد .

تمرين 4- يكى از نقاشى هاى كتاب سير هنر در تاريخ (1) يا (2)  كه با اصول ژرف نمايى 
انجام شده را نقد و توصيف نمايند. 

- ابتدا كپى سياه و سفيد و با اندازه ى بزرگتر از اثر انتخابى تهيه نماييد.
- در اثر خط افق را پيدا نموده،  نوع ژرف نمايى را مشخص نمايند.

 -  و اصول حاكم از نوع كوتاه شدن، دور شدن، نور و تاريكى در رنگ را در ژرف نمايى  
را طبق اصول نقد شرح دهيد.

1. منظور عكسى كه داراى طيف رنگى سياه تا سفيد است.
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تمرين 5- از نگارگرى هاى پيوست انتخاب و طرح مورد نظر را از لحاظ ژرف نمايى شرح 
دهيد (تصاوير 24 و 23 ) .

باهم گفتگو كنيم

چند اثر هنرى با انواع پرسپكتيو را انتخاب كنيد و در كلاس نصب كنيد با بحث گروهى 
خط افق، نقطه گريز را در آن ها تعيين و مورد بحث قرار دهيد. در آثارى كه هدف اغراق 
بوده پرسپكتيو در آن ها چگونه است ، ديد بالا يا پايين چه تاثير احساسى در پيش دارد ،  

بحث كنيد . 

تصوير24-6تصوير6-23
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ابزارشناسى
آن ها  انتخاب  با  هنرمندان  كشند  مي  انتظار  كه  هستند  اي  نهفته  هاي  انرژي  ابزارها 
شانس تبديل شدن به يك اثر هنري را به آن ها بدهند . هر ابزاري بيان خاص خود رادارد، 
يك هنرمند در حين ريختن عسل روي صد هزار سكه ى پول خرد ، فيلم پر سرعتي از 
گل،  تركيب  از  ديگر  هنرمندى  و  كرد.  تهيه  شده  ايجاد  وحبابهاي  آن ها  ورشدن  غوطه 

روغن ، رزين  و عطر كارش راخلق كرد. 
در طراحي از مواد گوناگون و سطوح مختلف بعنوان بستر كار استفاده مى شوند اينكه با 
مى گيرد.  صورت  هنرمند  وهدف  انتخاب  با  شود  اجرا  طرح  بستري  چه  روي  ابزاري  چه 
يا  مقاومت  نرمي،  با  سختي  سفتي،  يا  ارتجاع   ، خشكي  يا  رطوبت  همچون  خصوصياتي 

شكنندگي، آگاهانه انتخاب مي شوند.
اساس و پايه هنر در ارتباط بين شكل ، محتوا و موضوع ، ابزار و تكنييك است. هنرجويان 
قبل از شروع تمرينات بايد توانايي ها ومحدوديتها ي ابزارها ومواد را بشناسند واطلاعاتشان 
را باتجربيات شخصي توسعه دهند . آن ها بايد در  روش ها وابزارهاي سنتي ومدرن تجربه 

كسب كنند. 
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با گذشت زمان ابزارها و مواد هنري پيشرفت كردند وديگر امروزه هنرمند محدود به چند 
مادة  رنگي بصورت دست ساز وطبيعي نيست . آنچه درهنر تجسمي بكار مي رود به شكل 

زير طبقه بندي مي شود: 

بستر ها :
• چوب : كه معمولا سطح آن را اندود مي كردند.

• پارچه :   مصريان ، چينيان وژاپني ها از اين بستر بيشتر استفاده كرده اند.
• كاغذ : هرچند چينيان كاغذ را اختراع كردند ولى بعدآ در سمرقند رواج پيدا كرد اما 

كيفيت كاغذ سمرقند بهترين كاغذ بوده است .

زمينه ها : 
 معمولا پوششي است بر بستر كار يعنى سطحي كه روي آن طراحي اجرا مي شود. انواع 
آن ها عموما از يك ماده پر كننده ( گل سفيد) و يك ماده چسبنده ( سريشم ) تشكيل 

شده، امروزه از جسو آكريليك استفاده مي شود. 
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رنگيزه ها :
رنگيزه  ها ماده اصلي تشكيل دهنده رنگ ماده هستند. رنگيزه هاي نخستين : دوده، گچ 
سفيد ، خاك هاي سرخ و زرد بودند. مصريان شنگرف و مرمر سبز را افزودند  و درپى آن 
يونانيان سفيد سرب و زنگار مس را يافتند. عصر نوزايي اروپا  رنگ هاى آبي اولترامارين ، 
ورميليون ، آمبرخام و سوخته استفاده مى شد كه رنگيزه  آبي اولترامارين يا سنگ لاجورد ، 

ورميليون يا  شنگرف، يا زرنيخ زرد و زرنيخ قرمز از ايران به اروپا مى رسيد .
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بست ها :
ماده اى كه موجب همبستگى رنگيزه و زمينه مى شود. بهترين 
آن ها موم، صمغ ، روغن و زرده تخم مرغ است. همانطور كه در 
فصل رنگ آمده است در دوران باستان از رنگيزه و موم مذاب براى 

نقاشى روى چوب استفاده مى كردند.

ماده رنگ :
عبارت است از تركيب رنگيزه به اضافه ى واسطه چسبان مانند روغن بزرك كه با حلالي 

مانند تربانتين  آن را رقيق ودر نقاشي بكار مي برند. 
نگارگران ايراني از تركيب جوهر با واسطه چسبانى كه حاصل آن  شبيه گواش مي شود 
كند.  پيدا  لعاب گونه  ظاهري  تا  مي دادند  صيقل  را  كار  سطح  آخر  در  و  بردند  مي  بهره 
همانطور كه در فصل رنگ آمده در مصريان باستان رنگيزه با موم مذاب روي چوب يا ديوار 
روي  تمپرا  بيشتر  وسطي  قرون  اروپا ي  در  و  است  داشته  رواج  شده  سازي  زمينه  گچ  با 
بستر چوبين اجرا مى شد  . بعدها  نقاشان اروپاي شمالي از روغن در رنگ استفاده كردند. در 
سال هاى اخير رنگ آكريليك كه كاربرد آن مانند رنگ وروغن مي باشد و از تركيب رنگيزه 
و رزين مصنوعي به وجود آمد كه تنوع رنگى بالايي دارد و همچنين حلال آن آب است 

جاي خود را در بازار مواد هنري باز كرده است.
افشانگري ، چاپ اسپري ، چاپ ترافارد ، چاپ سايه رنگ ، روش هاى مؤثر براي استفاده 
ازحالت نقطه ، ترسيم نقطه اي هستند. در طراحي هاي بزرگ از وسايلي كه با مركب كار 
مي كنند  مثل انواع راپيد، قلم فلزي يا قلم رسم ، قلمو با مركب به تنهايي يا به همراهي 

روش هاى ذكر شده استفاده مى شود.
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خطوط همواره شخصيت خاص خود را دارند ( ارجاع به فصل خط).   اين موضوع ارتبا ط 
مستقيم با نوع ابزار اثرگذار و نظر طراح براى ارائه شدن مطلب دارد .  براي دور گيري با 
حالت بيروح وخشك خطوط مكانيكي ، كه معمولآ به وسيلة راپيد ، قلم فلزي كه حالت 
يكنواخت ايجاد مي كنند استفاده مى شود. ضخامتهاي گوناگون با وزن و اهنگهاي متفاوت 
با تغيير فشار وشدت كاربرد نوك ابزار ايجادكننده خطوط دارد و كيفيت احساسي  همراه 
با اين شرايط با ابزارى مثل مداد يا قلموهاى نرم وگرد ايجاد مى شود. هنگامي كه خطوط 
پايان  درحين  يا  مي شود  عوض  مسير  ويا  مى يابند  پايان  و  شوند  مي  شروع  سرعت  با 
يافتن سرعت دست ,تغيير مي كند احساس فشار متفاوتي را القاء مي كند ومي تواند كشش 
و انبساط گوناگوني در اثر بوجود آورد. انواع قلم فرانسوي، قلم ني، براي طراحي اشياء جالب 
هستند. اين نوع كارها را در طراحي ون گوگ مي توان ديد. بنابراين لازم است يك هنرآموز 

بطور دقيق ابزار و تاثيرات آن ها را مطالعه و تجربه نمايد .
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مداد
رايج ترين ابزار طراحي مداد ( جداره چوبي با مغز گرافيتي ) مي باشد . يك شيميدان  
با تركيب گرافيت با رُس نرم در دماي بالا موفق به ساخت مداد شد. چرا كه قبلآ بشر فقط 
از گرافيت در ساخت قالب گلوله هاي توپ استفاده مي برد ، هم به لحاظ فيزيكي هم نوع 
كاربرد، مدادها انواع متفاوتي دارند.  فيزيك ظاهري مداد در طراحي مؤثر است مدادهاي 
حاليكه  در  چرخند  مي  درجه  وتا 60  ندارند  راحتي  به  را  چرخاندن  قابليت  وجهي  چند 
مدادهاي گرد به راحتي در ميان انگشتان امكان چرخش دارند وهمينطور همه قسمت هاي 
مغز آن قابل استفاده است. براي سايه زني يكدست از مدادهايي كه مغز بزرگتري دارند 
استفاده مي شود تا از پهناي مغز در سايه زني وسيع استفاده شود بايد همواره پهناي مغز با 
چرخاندن در ميان انگشتان با سطح كاغذ در تماس باشد . درجه بندي مغز مداد براساس 
نرمي وسختي آن ها كه مستقيماً مؤثر بر نوع اثر گذاري آن هاست دسته بندي شده اند و از 

9H  تا 9B در جه بندي مي شوند ومدادهاي HB  , F ميان اين طيف قرار مي گيرند .
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حالت وكيفيت خطكاربرد نام مداد 

B, H, HBخطوط ممتد و نازكطراحي سريع ومستقيم از مدل زنده

B7, B3نرم ، ضخيم ، مخمليسايه زدن  ، تيرگي  و     روشني ايجا د كردن

B2پر كا ربرد ترين مدادها

2H, H ، در صورت گرفتن انتهاي مداد واجراي طراحي سريع وضربه هاي پراكنده
زير ساخت اثر ايجاد مي گردد. براى كاغذ پوستي وكالك و ميكروفيلم عالي 

هستند.

طراحي هاي سريع وفي البداههكنته

مداد ها را با تراشيدن تيز مي كنند ، البته در طراحي از كاتر بجاي مداد تراش استفاده مي شود 
و همچنين سنباده براي تيز كردن نوك مداد كاربرد دارد .

كاربرد  زغال  طراحي   در   ) خميري  پاكن هاي  انواع  از  كردن  پاك  و  اصلاح  تغيير،  براي 
بيشتري دارد ) ، لاستيكي ، آرت گام ، پلاستيكي استفاده مي شود.

بر كاغذ  طراحي   . مي شود  مشخص  بيشتر  كاغذ  نوع  همراهي  در  مدادها  خطوط  كيفيت 
صاف با فشار دست ثابت ، به يكنواختي رنگ خط كمك مي كند و لبه ها و خطوط آن واضح 
و  شفاف باقى مى ماند . در صورتي كه طراحي با مداد روي كاغذ زبر با فشار دست ثابت 
رنگ سايه اي تيره تر حاصل مي شود واگر فشار دست ثابت نباشد ضخامت هاي متفاوتي 

ايجاد مي نمايد و تيرگي و روشنى خط را شدت مي بخشد.
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روى  بستر زبر= خطوط نامنظم تر  سايه زني چند سويه

روى بستر نرم = رده ى خطوط واضح ومشخص

حركت مچ دست با تكيه دادن آرنج روي تخته طراحي وايجاد خطوط 
موازي  پي درپي فشرده ايجاد مي شود. 

سايه زدن يكسويه   

در حين يا بعد از سايه زني مى توان توسط انگشت يا پاك كن خطوط 
را ملايم تر كرد و سايه يكپارچه اي ايجاد مى  شود . البته بجا گذاشتن 
سفيدها در هاشورزنى ، تنوع مطلوبى در ايجاد وضعيت بافتهاى خشن 

و انعكاس نور دارد. 

سايه زدن ومحو كردن

اسلوب هاى ايجاد رنگ سايه
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 تكنيك رنگاب
بعدا ز اتمام طرح مدادي بعنوان زير ساخت كه بايد فقط در حد سايه اي روشن كار 
اجرا شود ، مراحل بعدي با ايجادي سايه هاي تيره تر توسط آب مركب يا ابزار هاي رنگي 
مثل آبرنگ وآكريليك انجام مي شود. اين روش براي رنگي كردن عكس هاي سياه وسفيد 

هم بكار برده مي شود. 
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تكنيك طراحي پاكني 
ابتدا روي بستر طراحي را رنگ سايه اى خاكستري ايجاد و بعد با برش هايي از پاكن 
بعنوان نوك ابزار ، حركاتى مثل ايجاد خط با نوك مداد ايجاد مي كنند . و از برداشتن سطح 

خاكستري كاغذي زمينه منفي از بستر كار پديدار مي گردد. 

زغال
زغال هاي طراحي را (از حرارت دادن جعبه هاي فلزي حاوي تركه هاي بيد در شن ) 
در كوره تهيه مي كنند . اما زغال فشرده را از دودة چراغ بدست مي آورند. كه از زغال بيد 

سنگين تر است وبافت مخملي ايجاد مي نمايد.

انواع زغال 
الكل  در  صمغ كاج  محلول  كردن  اسپري  از  زغال  از  شده ى  ايجاد  اثر  تثبيت  براي 
استفاده مي شود . مى  توان اسپري  PVA  و يا آكريلي را از بازار تهيه كرد كه مخصوص 
آثار قطع بزرگ هستند . زغال را روي هر بستري بجز بستر هاي صاف و روكش دار مي 
شود استفاده كرد اما كاغذهاي لفافه، كاهي وگراف براي تمرين بهتر هستند  و  بستر هاي 

پارچه اي هم مناسب هستند.



274

از خسياندن زغال در روغن بزرك مي توان زغال روغني بدست آورد . البته بهتر است 24 
ساعت قبل از استفاده روغني شوند چون بزودي خشك مي شوند . برخى از هنرمندان 

علاقه زيادي به ايجاد طراحي هاي پيش طرح با زغال وزغال روغني داشته است . 

ماژيك و خودكار
ماژيك ها بنا به نوع و جنس نوك آن ها متفاوت هستند . نوك ماژيك ها با نمد ، نايلون 
و فيبر ساخته مي شوند و در اندازه ي نوك مختلف هستند؛ خيلي باريك ، باريك ، متوسط 

، پهن و خيلي پهن با قطع گرد يا تخت موجود هستند.
ماژيك هاي قلمويي هم در بازار موجود مي باشند . نوك آن ها هم مي توانند روغني يا خشك 
باشند كه بستگي به نوع بستر و هدف كار ، قابل انتخاب هستند. ماژيك هايي كه مركب 
آن ها محلول در آب هستند ، به وفور مورد استفاده ي هنرمندان به خصوص تصويرسازان 
انتخاب  در  مي توان  هم  بودن  غيرثابت  يا  و  ثابت  به  بنا  را  ماژيك   مركب  البته  مي باشند. 
و  پلاستيكي  فيلم  روي  طراحي  براي  ثابت  مركب  با  ماژيك  داد.  قرار  توجه  مورد  كاربرد 
طلق هاي شفاف مناسب مي باشند و در اسلايد و تصاوير پروژكتور و اورهد مورد استفاده 
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دارند. ماژيك هايي كه شفاف و تابناك هستند براي مشخص كردن بخش هايي از خطوط 
يا متون چاپي به كار مي برند. خودكارها هم با نوك غلطان ساچمه اي داراي مركب ثابت و 
پاك نشدني هستند و آن ها داراي ساچمه هاي نايلون يا كاربيد تنگستن هستند مركب هاي 
محلول در آب دارند كه در طراحي لباس و اسكيس هاي معماري كاربرد فراوان دارند . براي 

ايده هاي تازه و سرعت انتقال طرح انتخاب مناسبي هستند. 
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بعد از اجراي رنگسايه از طرح ، قلمو مرطوبي يكباره روي طرح كشيده 
مي شود .

روش هاي مرطوب    

درهم  حدي  تا  هم  رنگ  ها  است  باقي  رنگي  اثرمداد  حا لي كه  در 
مي روند .

را  مداد  گاهى نوع  كار و  انجام  در حين  روش خشك و سايشي ،  در 
خيس مى كنند .  

مدادهاي رنگي 
مدادهاي رنگي دو نوع هستند ، مدادهاي رنگي معمولي و مدادهاي رنگي حل شدني 
كه جلوه هاي متفاوتي دارند هرچند مثل مدادهاي گرافيتي اثرات آن ها را مي توان با توجه 

به نوع و شرايط بستر كار شدت ببخشيد يا برعكس . 
به هرحال در مداد رنگي خصوصيت آميزش بصرى رنگ بسيار مهم است. به اين منظور 
كه با كنار هم آمدن رنگ هاي مختلف بصورت هاشور اثر آن ها در ذهن بيننده تركيب مي 
شود و  رنگ سايه اي متفاوتي ايجاد مي كند. در مداد  رنگي بيشتر سايه زني يكسويه انجام 
مي شود، به خصوص اگر تكنيك خشك اجرا گردد. در تكنيك هاي مرطوب ، نقاط سفيد 
كاغذ پوشانده مى شود و مرزها درهم مي دوند. كار وضوح خود را از دست مي دهد وهنرمند 

براي اجراي اهداف خاصى از روش هاي مرطوب استفاده مي كنند.
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تكنيك مداد رنگي
طرح با رنگسايه اي مختلف از يك رنگ ساخته مي شود وسپس روي آن رنگي متفاوت 
بكار مي رود . عمق وحالت خاصي در اثر آميزش دو مرحله ايجاد مي شود. تركيب مداد 

رنگي روي تمپرا يا مختلط با گچ هاي رنگي هم طرح هاي جذابي ايجاد مي نمايد. 

رعايت كنيد:

1. براي پيش گيري از كثيف شدن اثر:
• قبل از شروع كار دست ها كاملاً تميز شوند.

• از بالاي صفحه شروع و پايان زمان كار مربوط به قسمت هاى پايين اثر باشد.
• قسمت هاي زمينه و اطراف اثر با كاغذ سفيد يا پوستي پوشانده شود.

• براي برداشتن يا اصلاح خطوط نفوذ كرده در كاغذ از پاكن هاي برش زده يا شيب دار 
پلاستيكي سفت استفاده شود.

اسپري  يا  دار  چسب  سلفون هاي  پوشش  از   ، اثر  سايش  و  كثيفى  از  جلوگيري  براي   •
مايع چسبنده اينست (مثل چسب مايع اهُو با الكل صنعتي)  به وسيله فوتك انجام شود. 
فيكساتيوهاي  اين  (مزيت  هستند  موجود  بازار  در  اسپري  جهت  آماده  تثبيت كننده هايي 

آماده ، چند بار كاركردن بعد از خشك شدن لايه اسپري شده مي باشد .
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2. به نكات زير در هنگام كاربرد مدادهاي قابل حل در آب توجه شود:
• براي روشن شدن رنگ ها ، از رنگ هاي روشن استفاده ودر مرحله آخر از رنگ سفيد روي 

آن ها استفاده شود.
• براي تيره كردن رنگ ها، نخست كمي از رنگ سياه بعنوان زمينه بكار مي رود سپس روي 

اين لايه تيره رنگ هاي روشن بكاربرده مى شود. 

پاستل روغنى 
مدادهاى مومى يا شمعى از تركيب رنگ دانه هاي غليظ با موم تهيه مي شوند و با فشار 

دست غلظت اثرگذاري آن ها تغيير مى يابد.
با تركيب مدادهاى مومى با آبرنگ يا مركب ، طرح هاى مختلط خوبى بوجود مى آيد. بدليل 

اينكه آب را به خود جذب نمى كنند براى رنگ هاى ثابت و ماسكه كردن عالى هستند.
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تكنيك خراشيدن
ابتدا بستر اثر با رنگ هاى روشن بطور ضخيم كار مى شود. در مرحله بعدى لايه يكدست 
آن  روى  طرح  چاقو  مثل  تيزى  ابزار  نوك  با  مى شود.  ايجاد  است  سياه  ترجيحاً  كه  تيره 

خراش داده مى شود.
تكنيك بدل رنگ روغن  را با رقيق كردن مدادهاى مومى با الكل سفيد مى توان مانند رنگ 
روغن ، نقاشى كرد. البته تلفيق پاستل روغنى يا مومى با آكريليك حالت هاى زيبايى را 

بوجود مى آورد.
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روش كار با پاستل گچى
يا  نوارى  چسب  دستى) با  (زير  مقاومى  نسبتاً  صفحه ى  روى  را  طراحى  كاغذ  نخست   •

گيره ى طراحى ثابت نماييد. البته  مى توانيد روى سه پايه بگذاريد و كار را انجام دهيد. 
• به دليل كيفيت همپوشانى، از رنگ هاى روشن پاستل شروع و روى آن ها رنگ هاى تيره 
بكار ببريد. البته مى شود روى رنگ هاى تيره هم رنگ هاى روشن آورد ولى ممكن است 

قدرى  سايه بياندازد و رنگ هاى روشن را كمى تغيير دهد. 
• براى رنگ آميزى سطوح بزرگ يا خطوط پهن از پهناى پاستيل گچى استفاده كنيد. و 
به كمك انگشت شصت و سبابه و انگشت وسط، پهناى آنرا روى بستر كار هدايت و كنترل 
مثل مداد ميشود نوك پاستل گچى را ا تيغ يا سنباده  نماييد. براى خطوط نازك دقيقاً 

نرم تيز كنيد.
• به عنوان پاك كن از پارچه يا پنبه تميز استفاده نماييد. در شيوه ى محوسازى، خط و 

نقش گذارى با پاستل بكار مى روند. 
• محوسازى هاى سطحى را با انگشت انجام دهيد. 

• براى تركيب ، دو يا چند رنگ را به صورت خطى كنار هم گذاشته و محوسازى نماييد. 
• براى ساختن رنگ هاى تركيبى ، از تركيب رنگهاى پاستل تا آنجا كه ممكن است پرهيز 

نماييد و از پاستل ها با درجه هاى مختلف بهره ببريد.
• در كارهاى حرفه اى حداقل 18 رنگ نياز است ، اما اينجا در اين نوع كار چندگچ تك رنگ 

يا يك طيف رنگى كافى است.
• در هنگام كار غبار رنگى حين كار را با فوت كردن و بدون دست كشيدن از روى كار داريد.
• بعد از اتمام كار از ثابت كننده استفاده نموده و در نگهدارى اثر از  قاب يا لفافه استفاده كنيد.
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قلموها 
قلموهاي ويژه ي رنگ هاى محلول در آب (آبرنگ ، مركب ، تمپرا ، پوستر ، گواش و 
آكريليك ) انواع نرم و زبر و در سايزهاي متفاوت موجودند(14 ـ  ....... ـ4/ 3 و 2 و 1 / 0 

ـ 00 -0000-000). 
قلموهاي بيضي آب نگهداري خوبي دارند. 

قلموهاي تخت براي ايجاد خطوط و لبه هاي مشخص و صاف ، همين طور براي ضربت ايجاد 
كردن عالي هستند. قلموهاي زبر با موهاي سفت براي رنگ هايي كه در آب رقيق نمي شوند 
قابل  خاص  به كار مي روند. قلموهاي پاروئي  و  ژاپني در موارد خاص براي تكنيك هاي 

استفاده اند.

مركب ها و رنگ ها : 

- رنگ هايي كه با الكل سفيد رقيق مي شوند :

•  رنگ روغن : بيشتر تيوپي هستند         
به  ولي  است  روغن  رنگ  شبيه   ، الكيد  رزين هاي  با  رنگ دانه  تركيب   : الكيدي  •  رنگ 

سرعت خشك مي شوند و در برابر شرايط جوي مقاوم هستند. 

اثر انواع قلم فلزى براى كار با جوهر و مركب 
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- رنگ هايي كه در آب رقيق مي شوند: 

آب  جاذب  كه  آبرنگ  كاغذ   . هستند  شكل  تيوپي  يا  قوطي   ، هستند  شفاف  آبرنگ :   •
هستند : 

- حرفه اي  (شفاف تر و درخشانتر هستند)
- آماتور (كمتر تصفيه شده اند) 

• رنگ هاي پوششي :
- تمپرا (تركيب رنگ دانه با تخم مرغ )

- گواش (مايع پرملات شكل) 
رنگ هاي پوششي به صورت متاليك هم وجود دارند. 

• رنگ هاي معدني : به صورت تيوپ يا قوطي هاي شيشه اي كوچك به فروش مي  رسند 
براي بستر كاغذ مناسبند . 
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مراحل تكنيك تمپرا

كاربرد اسكوئجيى و كليشه 
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• رنگ آكريليك : رنگ شيميايي كه هنرمندان براي شيوه هاي خاصي استفاده مي كنند. 
طرز كار آن ها هم مانند رنگ روغن و هم آبرنگ است ، اما با آب حل مي شوند . لايه  گذاري 

ضخيم امكان پذير است و به مرور زمان مقاوم هستند و زرد نمي شوند. 

كاردك ها ، تيغه هايى محكم و قابل اطمينان هستند كه علاوه بر ابزار جهت برداشتن و مخلوط كردن رنگ به عنوان ابزار 

طراحى هم استفاده هستند .

مغار ها انواع مختلفى دارند و براى ايجاد خراش شيار و يا برداشتن قسمت هايى از لوحه استفاده مى شوند .
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-  آيت الهى، حبيب االله – هنر چيست؟، مركز نشر فرهنگى رجاء
- كيانى، محمد يوسف- تاربخ هنر معمارى ايران در دوره اسلامى، سازمان مطالعه و تدوين 

كتب علوم انسانى دانشگاه ها
مترجم، عربعلى شروه- انتشارات عصر جديد، چاپ اول  نقاشى ايران –  - گرى، بازل – 

1369
- پوپ، آرتوراپهام- معمارى ايران پيروزى شكل و رنگ- ترجمه كرامت اله افسر، انتشارات 

يساولى 1365 
- پاكباز روئين- نقاشى ايران از ديروز تا امروز- چاپ اول 1379

- بوكهارت، تيتوس- هنر اسلامى زبان و بيان_ ترجمه مسعود رجب نيا، سروش چاپ اول 
1365

- د.ك.چينگ، فرانسيس- معمارى فرم فضا و نظم- ترجمه زهره قراگزلو- انتشارات دانشگاه 
تهران ، چاپ سوم 1373

- كالير، گراهام- ديد  فرم  فضا- ترجمه مريم مدنى، انتشارات مارليك ، چاپ اول 1386
سوم  چاپ   ، مارليك  انتشارات  مدنى،  مريم  ترجمه  كمپوزيسيون-  لوئيس-  ولكانوك،   -

1387
سيد  خزايى،  محمد  ترجمه   – عملى)  و  تئورى   ) گرافيك  طراحى  آرمين-  هافمن،ف   -

محمد آوينى، انتشارات برگ 1369

منابع و ماخذ
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-  مك گيلاوى، كارولين- دنياى علمى و جادوئى موريس اشر- ترجمه محمدرضا كشاورزى، 
انتشارات بهار

آبان  كتاب  انتشارات  شاهى،  خسرو  مريم  ترجمه   ، هنرى  گرايش هاى  استفان-  ليتل،    -
1387

-  پيرنيا، محمدكريم و دكتر غلامحسين معماريان- سبك شناسى معمارى ايران- نشر 
سروش دانش 1386

- كرايگ، جيمز و بروس برتون- سى قرن طراحى گرافيك – ترجمه ملك محسن قادرى، 
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى 1382

-  كن، باى شيلا- نقاشى ايرانى- ترجمه مهدى حسينى، دانشگاه هنر 1378
-  اِ. دانديس، دونيس- مبادى سواد بصرى- ترجمه مسعود سپهر، سروش 1368

-  ميشل ، جرج- معمارى جهان اسلام تاريخ و مفهوم اجتماعى آن- ترجمه يعقوب آژند 
1380

-  برند، باربارا- هنر اسلامى- ترجمه دكتر مهناز شايسته فر، انتشارات موسسه مطالعات 
هنر اسلامى 1383

-  تجويدى ، اكبر- نگاهى به هنر نقاشى ايران از آغاز تا سده دهم هجرى- وزارت فرهنگ 
و ارشاد اسلامى 1386

- اكبرى ، تيمور و پوريا كاشانى- تاريخ هنر و نقاشى و مينياتور ايران- نشر سبحان نور 
1388

-  نامى ، غلامحسين- مبانى هنرهاى تجسمى- انتشارات توس ، چاپ ششم 1387
-  ريد، هربرت – معنى هنر- ترجمه نجف دريابندرى ، 1351

- هگل، فردريش- مقدمه اى بر زيبايى شناسى- ترجمه محمود عباديان، 1363
- فيشر، ارنست- ضرورت هنر در روند تكامل اجتماعى- ترجمه فيروز شيروانلو 1348

-  كاسيرر، ارنست- فلسفه و فرهنگ – ترجمه بزرگ نادرزاده 1360
-  وزيرى مقدم، محسن- شيوه طراحى –سروش 1366

-  ونگ ، وسيوس- اصول فرم و طرح- ترجمه آزاده بيداربخت و نسترن لواسانى ، نشرنى
-  حليمى، محمد حسين- اصول و مبانى هنرهاى تجسمى، چاپ افست 1372
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-  اتين، يوهانس- كتاب رنگ- ترجمه محمدحسين حليمى- نشر وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى 1367
-  گودرزى ، مرتضى- روش تجزيه و تحليل آثار نقاشى – نشر عطايى 1378

-  آلياتوف، م- تاريخچه ى كمپوزيسيون نقاشى- ترجمه نازلى اصغرزاده، نشردنياى نو 1372
-  سميع آذر، عليرضا- اوج و افول مدرنيسم- موسسه فرهنگى پژوهشى نشر نظر 1388

-  بورك فلدمن، ادموند- تنوع تجارب تجسمى- ترجمه پرويز مرزبان، سروش 1388
-  د.ك.چينگ، فرانسيس- اصول و مبانى طراحى- ترجمه فرهاد گشايش و محمد حسن اثباتى، 

انتشارات مارليك 1386
-  كربن، هانرى- انسان  نورى در تصوف ايرانى-  ترجمه 

-  آدامز، لورى- روش شناسى هنر- ترجمه على معصومى، موسسه فرهنگى پژوهشى چاپ و نشر 
نظر ، چاپ اول 1388

-  وتيز، گرهارد- طراحى بيان خويشتن- نشر برگ 1368
-  پاكباز ، رويين- راهنماى مواد و اسلوب ها ( طراحى و نقاشى) – فرهنگ معاصر، چاپ اول 1385

-  حسينى ، سيد مهدى- كارگاه هنر1 ( پيش دانشگاهى هنر) ، كد 1423-چاپ سال  1378 
-  حسينى ، سيد مهدى- كارگاه هنر2 ( پيش دانشگاهى هنر) ، كد 1423-چاپ سال  1378 

-  حسينى راد، عبدالمجيد- مبانى هنرهاى تجسمى ( هنر فنى وحرفه اى) ، كد-چاپ سال  1388 
-  راش، مايكل- رسانه هاى نوين در قرن بيستم- ترجمه بيتا روشنى، موسسه چاپ و نشر نظر نوبت 

اول 1389
-  گودرزى، مرتضى- تاريخ نقاشى ايران از آغاز تا عصر حاضر- سازمان مطالعه و تدوين كتب علوم 

انسانى دانشگاهها ( سمت) ، چاپ اول 1384
-  ميرزايى محمد، على اصغر- آشنايى با مكاتب نقاشى- فنى و حرفه اى هنر- كد 450/1- چاپ 

سال 1389
-  هيداكى شى جى وا- همنشينى رنگ ها – ترجمه فريال دهدشتى شاهرخ – نشر كارنگ ، چاپ 

اول شهريور 77
-  اميدى ، فريدون – كارگاه نقاشى – فنى و حرفه اى ( گروه هنر) رشته  نقاشى، چاپ و نشر كتابهاى 

درسى، كد 3721 ،  چاپ سال 1385
-  حسن پور، محسن- تصويرسازى – موسسه فرهنگى فاطمى ، چاپ اول 1388

-  ويلز، پوپلين – رنگ درمانى – ترجمه مرجان فرجى ، نشر درسا، چاپ هفتم، 1389



289

-  ملكى، توكا- هنر نوگراى ايران – چاپ و نشر نظر ، چاپ اول 1389
-  لاور ، ديويد و استفان پنتاك ، اصول و قوائد ديزاين -كيفيات بصرى - ترجمه آناهيدحجازى اصل

-  بختيارى فرد ، حميد رضا- رنگ و ارتباطات ، نشر فخرايكا، چاپ اول 1388
-  نعمت الهى ، مينا- استاندارد آموزشى نقاشى- انتشارات جهاد دانشگاهى اصفهان ، چاپ اول 1381
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