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در  مى شود.  ديده  شرق  هنر  در  گسترده  صورت  به  تكرار  طريق  از  حركت  القاى  شيوه ى 
تصوير 17-2 كه نمونه اى از هنر نگارگرى مى باشد مفهوم حركت از طريق تكرار، نمايش 
داده شده است. هنرمندان نگارگر دوره معاصر نيز به گونه هاى مختلفى از اين شيوه براى 

القاى حركت استفاده كرده اند (تصوير18 و2-17).  
مكرر  استفاده  تصوير2-17 
انگاره  بصورت  آتش  شعله هاى 
موجب القاى حركت شده است.
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نشان دادن حركت به طور كامل بر روى سطح دو بعدى به وسيله ى قلم مو و رنگ ممكن 
نمى باشد و تنها تا حدودى در مجسمه سازى و به صورت سه بعدى نمايش حركت تجسم 

يافته است ( تصوير22 و21 و20 و 2-19).

تصوير18-2 نگارگرى، معاصر
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مد  را  حركت  مسئله ى  جدى  صورت  به  كه  بود  هنرمندانى  اولين  از  يكى  كالدر  الكساندر 
نظر و هدف كار خود قرار داد. وى اولين آثار متحرك خود را در سال 1932 ميلادى به نمايش 
درآورد. اين آثار بيش تر از نظر ”حركت فرم در فضا“ مورد توجه مى باشد. شكل ها و سطوح 

رنگى به كمك ميله هاى فلزى نازك با حالتى معلق در فضا توازن مى يابند (تصوير23-2).

تصوير19-2 نمايش حركت به وسيله ى ريتم حركات خطى سه بعدى

تصوير20-2 القاى حركت به كمك سطح به صورت سه بعدى

تصوير20-2 القاى حركت با به كارگيرى حجم
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تصوير22-2 ايجاد حركت از طريق سطح در فضا

تصوير23-2 حركت فرم در فضا، الكساندر كالدر
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بسيارى از هنرمندان در اين شيوه آثار متنوعى را به وجود آورده اند كه اين آثار معمولاً به 
وسيله ى جريان هوا، موتور برق يا اهرم هايى به حركت در مى آيند و يا استفاده از نور و 
صدا، نمايش هاى چشم گير و فضاهاى با شكوهى ايجاد مى نمايند( تصوير 25 و 2-24).

تصوير25-2 ايجاد ارتباط در فضاى طبقات با استفاده از حركت فرم در فضاتصوير24-2 موج ايستاده
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در نگارگرى ايرانى حركت به شيوه هاى مختلف مطرح شده است، چه از طريق تكرار و برش 
عناصر و چه با به كارگيرى خطوط و تركيب مورب، در تصوير26 كه مربوط به شاهنامه ى 
باسينقرى مى باشد، با استفاده از سطوح و خطوط اريب فضاى حماسى و پر تحركى به وجود 
آمده است. همين طور به كارگيرى شيوه برش در پايين كادر در نمايش بهتر حركت بسيار 

موثر بوده است( تصوير 26- 2).
در تصوير27 نيز با استفاده از تكرار و برش به القاى حركت پرداخته شده است. تغيير جهت 
پرواز پرندگان و برش آن ها در بالاى كادر و همين طور تكرار آن ها بيان گر حركت است.هنرمند 

سعى نموده است با استفاده از برش در پيكره هاى تصوير نيز تاكيد بيش ترى بر اين امر داشته باشد.
بايسنقرى،  شاهنامه  تصوير2-26 

" كشتن اسفنديار ارجاسب را"
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القاى  نگارگرى  اين  در  تصوير2-27 
جهت  تغيير  و  تكرار  طريق  از  حركت 

صورت گرفته است.
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- ايجاد حركت از طريق برش
راه ديگر ايجاد حركت در هنرهاى تجسمى برش شكل در حال حركت است.

در تصوير28-2 با برشى كه به وسيله ى كادر صورت گرفته است بيان حركت قوى تر شده 
است. اين شيوه در تصاوير داستان هاى مصور(كميك استريپ) بسيار مورد استفاده قرار 

مى گيرد(تصوير 29- 2).
تصوير28-2 با استفاده از برش تصوير، تأكيد بيشترى بر روى حركت ورزشى صورت گرفته است.

تصوير29-2 برش در داستان هاى مصور، حركت و ارتباط خاصى بين تصاوير برقرار مى نمايد.
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- محو كردن لبه هاى شكل
همان طور كه مى دانيد در عكاسى از يك موضوع متحرك، اگر هدف تاكيد بر حركت 
باشد، معمولاً عكس با سرعت پايين و دوربين متحرك گرفته مى شود و نتيجه ى آن خطوط 
محو در لبه هاى تصوير است كه به بيان حركت، بسيار كمك مى كند( تصوير31 و2-30).

در آثار طراحى و نقاشى نيز مى توان با محو كردن خطوط لبه هاى تشكيل دهنده شكل 
حركت به وجود آورد.

تصوير30-2 برقرارى ارتباط عناصر كادر از 

طريق محو كردن آن ها

تصوير31-2 القاء حركت توسط عكاسى با 

سرعت پايين
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هنرمندانى نيز شيوه ى محو شدن خطوط را به گونه اى ديگر به نمايش درآورده اند.به طور 
نگاه  است اما با  منحنى  خطوط  از  ساده  تكرار  رايلى  يك  بريژيت  اثر  تصوير2-32  مثال 
كردن به آن لبه هاى شكل شروع به محو شدن مى كنند و فضاى سياه و سفيد حالت لرزان 
اپُ  نقاشى"  از  شيوه  اين  مى نمايد.  مواج  حركت  به  شروع  نقاشى  سطح  و  يافته  شناور  و 

آرت"ناميده مى شود.

در اين شيوه ى نقاشى، هنرمند از طريق خطاى ديد به وسيله ى شكل هاى ايستا حركت 
تصويرى به وجود مى آورد.

نقاشان وابسته به جنبش اپُ آرت مجموعه اى از خط ها، شكل هاى خرد و سطح هاى رنگى 
لرزنده، پيش آينده و  متمركز تحت نظم در مى آورند كه  متقارن و  درخشان را به طريق 

پس رونده جلوه كند(تصوير 33-2 الى 2-36).

تصوير32-2 بريژيت رايلى
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نمونه هايى از القاء حركت در سبك اپ آرت

تصوير34-2تصوير2-33

تصوير36-2تصوير2-35
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ايجاد حركت در طراحى و خوشنويسى نيز از ديرباز مورد توجه هنرمندان بوده است كه 
اين امر به گونه اى مختلف در آثار به چشم مى خورد( به تصوير 25-2 رجوع شود).يكى از 

بهترين شيوه ها، استفاده از تكرار خطوط هيجانى مى باشد( 2-37).

تصوير37-2 القاء حركت با استفاده از خطوط پويا و هيجانى
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تمرين 1
- به كمك ابزار دلخواه و بدون نمايش تصويرى مشخص، حركت را القا كنيد. بهتر است 
اين كار را در قطع بزرگ و با سرعت انجام دهيد، حركت و سرعت دستان شما در اثرتان 

منتقل خواهد شد.
تمرين 2

- از افراد در حال حركت، بر روى كاغذ  طراحى كنيد. اين كار مى تواند در فضاى كارگاه 
انجام شود. سپس به اندازه يك كادر   (از وسط مقواى A4 خالى كنيد) و به كمك آن 
قسمت هايى از طراحى خود كه داراى حركت هاى جالبى مى باشند را انتخاب كنيد. اين 
قسمت ها را ببريد و در كنار هم بر روى مقوا بچسبانيد. با انتخاب جاى مناسب برش 
مى توانيد بر حركت تاكيد بيش ترى داشته باشيد. ديدن تصاوير كتاب هاى مصور در اين 

زمينه مى تواند به شما كمك كند.
تمرين 3

- موضوع ثابتى مانند يك گلدان را انتخاب كرده و به كمك خطوط لرزان و پر تحرك 
آن را طراحى كنيد، به گونه اى كه حركت در طرح تان حضور پيدا كند.

- توجه داشته باشيد علاوه بر به كارگيرى خطوط پر تحرك با در نظر گرفتن خطوط 
ذهنى مى توانيد حركات زيبايى در اثر خود به وجود آوريد.

- اين طراحى را يك بار ديگر به كمك آب مركب بر روى مقواى خيس انجام دهيد.
در پايان كارها را با يكديگر مقايسه كنيد.

تمرين 4
اين  براى  مى توانيد  كنيد.  عكاسى  منظم  زمان بندى  طى  در  حركت  يك  مراحل  از   -

منظور از چيدمان اشياء يا عروسك ها و حركت دادن آن توسط خودتان استفاده كنيد.

- به نظر شما كدام يك از شيوه هاى القاى حركت موثر تر است؟ چرا؟

با هم تجربه كنيم

با هم گفتگو كنيم
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اهداف رفتارى: از فراگير انتظار مى رود پس از پايان اين فصل بتواند:
1ـ مفهوم مقياس را شرح دهد.

2ـ مقياس انسانى را توضيح دهد.
3ـ مقياس را در آثار هنرى را بيان كند.

4ـ نتيجه تغيير در مقياس را در آثار هنرى توضيح دهد.
5ـ نسبت هاى طلايى را بشناسد.

6ـ دراجراي تمرينات عملي (به صورت فردي يا گروهي) با توجه به هدف كار، از مقياس 
و تناسب صحيح استفاده نمايد.

7ـ در آثار هنري ، تناسبات طلايي را تشخيص بدهد.           

درفضاى يك اثر تجسمى اندازه شكل ها نسبت به يكديگر را مقياس مى نامند.
شكل هاى  اندازه  به  بستگى  و  است  نسبى  امرى  عناصر  كوچكى  و  بزرگى  يا  مقياس 

ديگر دارد.
محيط از عوامل قابل توجه مقياس محسوب مى شود.

دانسته ها و مقياس هاى ذهنى ما از اندازه هاى اشيا مرجعى براى قضاوت ما است.
بدن  طلايى  تناسبات  است.  دقيق  بسيار  نظمى  داراى  پديده  برترين  عنوان  به  انسان 

انسان توسط هنرمندان و دانشمندان و فلاسفه مورد تحليل قرار گرفته است.

مقياس و تناسب 

درس در يك نگاه

3
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آثار هنري و معماري كه با مقياس بزرگ به وجود آمده اند وتعمدي در بزرگي آن ها 
وجود دارد كه هركدام مفهوم متفاوتي را نشان مي دهد.

يكى از روش هاى معمول براى نشان دادن فضاى طبيعى به كار گرفتن مقياس متفاوت است.
فواصل دور و نزديك در طبيعت، به دليل خطاى ديد انسان، تغييراتى در اندازه اشيا 

دارد كه آن را ژرف نمايي(پرسپكتيو) مى نامند.
غرب  در  ژرف نمايي  علمى  اصول  به  توجه  با  طبيعى  پرسپكتيو  ايران  درنقاشى هاى 

اجرا نمى شود.
در نگارگرى، هنرمند با توجه به مقام فرد و اهميت موضوع فضاى بيشترى براى آن در 

نظر مى گيرد.
به  و  است  عاطفى  معانى  داراى  كودكان  نقاشى  در  بزرگى  و  كوچكى  گرفتن،  ناديده 

كمك علم روانشناسى مى توان به درون كودك و انگيزه هاى او از اين كار پى برد.
اغراق در نسبت ها اين امكان را به هنرمند مى دهد كه دنيايى عجيب خلق كند.

هنرمندان سعى كرده اند تا براى به وجود آوردن پيام بصرى مناسب اندازه ها را با مقصود 
خودشان از طرح مطابقت بدهند.

نسبت هاى طلايى، داراى قواعد هندسى ظريف و زيبايى بصرى بسيار است . 
سيستم پيمانه سازى(مدولار) كه واحد اصلى تمام مقياس هاى آن اندازه قامت انسان 

است، توسط معمار فرانسوى لوكوربوزيه ابداع شده است.
بردن  بالا  موجب  انسان  تناسب  از  استفاده  كاربردى  هنرهاى  و  صنعتى  طراحى  در 

كارآيى لوازم ساخته شده مى شود.

مقياس و تناسب 
همه  مى نامند.  مقياس  را  يكديگر  به  نسبت  شكل ها  اندازه  تجسمى  اثر  يك  درفضاى 
تأثيرگذارى  اين  عامل  مهم ترين  و  بگذارند  تأثير  يكديگر  روى  مى توانند  بصرى  عناصر 
مقياس يا "اشل"1 است. مقياس يا بزرگى و كوچكى عناصر امرى نسبى است و بستگى 
به اندازه شكل هاى ديگر دارد. عنصرى كوچك به نظر نمى رسد مگر اين كه در مجاورت 
ديگر  شكل هاى  اندازه  به  بستگى  آن  كوچكى  ميزان  و  باشد  گرفته  قرار  بزرگ  عنصرى 

دارد(تصوير3-1).
scale  .1
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ولى حتى وقتى بزرگى يك شكل با قرار دادن آن كنار يك شكل كوچك ايجاد شود، اندازه 
هر دو آن ها مى تواند به وسيله عنصرى ديگرى دستخوش تغيير شود(تصوير 3-2).

علاوه بر آن كه مقياس از راه اندازه نسبى شكل ها نسبت به هم تغيير مى كند، از راه اندازه 
آن ها نسبت به كادر يا زمينه اى كه در آن قرار گرفته اند نيز به آسانى دچار تغيير مى شوند. 
بنابراين محيط از عوامل قابل توجه مقياس محسوب مى شود.                                                                   

در تصوير 3-3 مربع a بزرگتر به نظر مى رسد اما درحقيقت مربع b در تصوير 4-3 بزرگتر 
است. اين خطاى تصويرى فقط به علت آن است كه مربع b تصوير 4-3 در زمينه اى بزرگتر 
قرار گرفته است و به نظر كوچك تر مى آيد. هنرمند بايد توجه داشته باشد كه مى خواهد چه 

تأثيرى را ايجاد كند، زيرا تغيير در مقياس يك طرح، در كل اثر تغيير به وجود مى آورد.

تصوير3-1  

تصوير3-2  



قضاوت  براى  مرجعى  اشيا  اندازه هاى  از  ما  ذهنى  مقياس هاى  و  دانسته ها  صورت  هر  در 
ما است. بزرگى اندازه يك حيوان هيچ معنايى ندارد مگر اين كه اندازه متوسط آن حيوان را 

در خاطر داشته باشيم(تصوير3-5).                                

مقياس انسانى
ما اغلب كلمه نسبت را در رياضى و اعداد 
نسبت ها  اين  اساس  و  پايه  مى آوريم.  ياد  به 
همان طبيعت است كه خداوند متعال در خلق 
اين  در  هنرمندان  است.  بسته  كار  به  جهان 
زمينه تلاش هاى بسيارى كرده اند تا نسبت هاى 
صحيح را براساس اندازه هاى بدن انسان به دست 
بياورند. انسان به عنوان برترين پديده داراى نظمى 
انسان توسط  تناسبات بدن  بسيار دقيق است. 
هنرمندان و دانشمندان و فلاسفه مورد تحليل 
قرار گرفته است. اولين و كامل ترين نمونه، انسان 

b

تصوير3-4  

a

تصوير3-3  

تصوير5-3 پويانمايى سه بعدى رايانه اى
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است كه به عنوان احسن مخلوقات داراى نظمى بسيار دقيق است و داراى تعادل مى باشد. 
روش،  مشهورترين  سنجيده اند.  انسان  بدن  هاى  نسبت  با  را  طلايى  تناسبات  از  برخى 
سيستم پيمانه سازى(مدولار)1 است كه توسط معمار فرانسوى لوكوربوزيه ابداع شده است. 
واحد اصلى تمام مقياس هاى او اندازه قامت انسان است. اجزاى معمارى از قبيل: ارتفاع، 
سقف، اندازه در و پنجره و ... براساس نسبت هاى بدن انسان تعيين مى شود (تصوير 6- 3).

از اين رو هنگام ساختن معمارى يا اشياى مورد استفاده انسان هميشه اندازه يك انسان 
بزرگ  يا  كوچك  هنرى  آثار  هم چنين  مى شود.  گرفته  نظر  در  عالى  تناسبات  با  متناسب 
به  توجه  مقياس  درك  هاى  راه  از  يكى  مى شود.  سنجيده  انسانى  اندازه ى  با  مقايسه  در 
اندازه هاى اثر نسبت به قامت انسان است. در طراحى صنعتى و هنرهاى كاربردى استفاده 
از تناسب انسان موجب بالا بردن كارآيى لوازم ساخته شده مى شود(تصوير9 و 8 و3-7 ).

1. مدولار(modular) يا واحد پيمانه سازى، اندازه قامت انسانى بالغ است كه دستش را بالا برده و از ناف به دو قسمت مساوى 
تقسيم شده است. فاصله ميان كف پا تا فرق سر بر اساس تقسيمات طلايى و به نسبت محل استقرار ناف تقسيم مى شود. اين 
دو نسبت با نظام رياضى فيبوناچى تطبيق مى كند. نسبت طلايى در سرى فيبوناچى كه هر عدد جديد از جمع دو عدد قبلى 
به دست مى آيد، يافت مى شود ... و 21و 13و 8 و5 و3 و2 و1و1 نسبت هاى طلايى در مثال هاى بيشمارى از طبيعت، بدن 
انسان و هارمونى موسيقى و هنر نقاشى و معمارى ديده مى شود. در هنر نسبت 3:5 معمول تر است. نسبت هاى رايج عبارتند 

از: 2:3، 3:5 ،5:6، 5:8

تصوير7-3  تناسبات قامت انسانى مرد - زن - كودكتصوير6-3  واحد پيمانه سازى (مدولار) قامت انسان - لوكور بوزيه
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مقياس هاي بزرگ
وجود  نمونه هايي  گذشتگان،  از  بجامانده  آثار  حتي  و  معماري  و  هنري  آثار  ميان  در 
دارد كه با مقياس بزرگ به وجود آمده اند وتعمدي در بزرگي آن ها وجود دارد كه هركدام 
مفهوم متفاوتي را نشان مي دهد. بررسي تمام اين آثار مقدور نيست ولي به چند مورد آن 

مي توان اشاره كرد.
در تصوير10-3 چهارپايه براى ما شناخته شده است و مرجعى براى قضاوت ما در بزرگى 
اندازه ى كره است. اگر چهارپايه در كنار اين حجم نبود، ما تصور درست و مطمئني از 
اندازه كره نداشتيم. مقياس بزرگ اين حجم به زندگي ماشيني امروز اشاره دارد. به دنبال 
سادگي و ناب گرايي"من" هنرمند از آن زدوده شده و به ساده ترين شكل دست يافته است.

ديد  ميدان  به خاطر  مى بينيم،  را  سيستين  كليساى  سقف  ديوارى هاى  نقاشى  ما  وقتى 
حدود  تا  نقاش  شخصي  ذوق  و  افكار  اثر  اين  در  مى شويم.  متحير  آن  عظمت  و  وسيع 
داستان  مصور  شرح  نقاشي ها  اين  است.  گرفته  قرار  كليسا  نيازهاي  تاثير  تحت  زيادي 
را  آن  بودند  سواد  كم  يا  بي سواد  اغلب  كه  بينندگان  تا  است  انجيل  روايت  به  آفرينش 
مجسم نمايند و بفهمند. در مقابل آن ظرافت و كوچكى نگارگرى ايرانى تحسين بشر را بر 
مى انگيزد(11-3). نقاشى هاى سقف نمازخانه كليساى سيستين را نيز با نقاشى ديوارى 
جذابيت  مى تواند  هنرى  اثر  مقياس  كه  است  گونه  اين  كنيد.  مقايسه  ستون  چهل  كاخ 

بصرى ايجاد كند(تصوير 13 و3-12).

تصوير9-3 صندلى راحتىتصوير8-3 طراحى صندلى بر اساس تناسبات انسان
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تصوير10-3 ريچارد روت، بدون شرح، 

كره با چهارپايه ترمز

تصوير11-3  نگارگرى، خسرو، شيرين مرا نظاره مى كند، سلطان محمد، 

خمسه نظامى

تصوير12-3  نمازخانه كليساى سيستين، ميكل آنژ
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فراعنه مصر باستان، اهرام و تنديس هاى واقع در محيط آن را غول پيكر و عظيم مى ساختند 
تا موجب رعب آميخته با احترام در باورهاى مردم باشد. عظمت نمايى در آثار معمارى ايران 
منظور  همين  به  نيز  آشورى  دوره  در  رودان  ميان  و  ساسانى  و  هخامنشى  دوره  در 

تصوير13-3 كاخ چهل ستون، نقاشى ديوارى
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مى شد(تصوير15و3-14). انجام 
در دوران اسلامى، به خصوص دوره تيمورى عظمت نمايى در ايجاد گنبد به كار گرفته شد 
تا با القاى ارتفاع اوج كمال را نشان دهد. تناسبات خاص معمارى اسلامى احساس آرامش 
و امنيت را بر قرار مى كند. البته تناسبات صحيح همراه با رنگ و نقش و حضور نور به چنين 

كاركردى مى رسد(تصوير3-16).

تصوير14-3 اهرام مصر باستان

تصوير15-3 عظمت در آثار هخامنشى، 
ايران باستان - سر ستون
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در معمارى گوتيك اروپا، عظمت نمايى براى تسلط بر انسان و نشان دادن قدرت لايزال 
خداوندى به كار گرفته شد. بناهاى مرتفع آن با طاق هاى جناقى و برج هاى نوك تيز و 
شيشه هاى رنگى نماد گوتيك است و انسان در مقابل كشيدگى و عظمت بنا و تاريكى آن 
احساس ترس و غربت مى كند. آن گاه نورى حيرت انگيز و چشمگير از ميان شيشه هاى 
منقوش رنگى به درون مى تابد و حالتى غير مادى پيدا مى كند و نور به برانگيختن احساسات 

تصوير16-3 گنبد سلطانيه، دوره ايلخانى
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مذهبى مى پردازد. يكى از محققان معتقد است:
«پنجره هاى داراى شيشه منقوش، همان تصاوير كتاب مقدس اند و .... و چون درخشندگى 
حاضران  شدن  روشن  باعث  مى دهد،  را  بنا  درون  به  راه يابى  امكان  راستين  نور  به  آن ها 

مى شوند» (تصوير 18 و3-17).  

تصوير17-3 شيشه هاى منقوش گوتيك

تصوير18-3 كليساى شارتر - دوره گوتيك - فرانسه
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صحراى  در  شده  كنده  نقوش  است،  توجه  قابل  آن  مقياس  كه  آثارى  آورترين  اعجاب  از 
غيرقابل كشت ناسكا در پرو است. اين نقش هاى عظيم از روى زمين قابل رؤيت نيست و 

تنها مى توان از ديد بالا به آن نگريست و به شكل نهايى آن پى برد.
اگر با هواپيما به اين شيارهاى كنده شده در دل خاك نگاه كنيم، اشكال اغراق آميزى از 
پرندگان، عنكبوت، سگ، ماهى، نهنگ، سوسمار و... همراه با اشكال هندسى ستاره، مستطيل 
و چند ضلعى ديده مى شود. به نظر برخى محققان اين نقش ها، نقشه اى كهن از سماوات 
و نجوم است و به نظر بعضى ديگر امرى عبادى و مظهرى از نيايش افراد بشر است. امروزه 

چنين اشكالى را با استفاده از ماشين آلات بزرگ مى توان برجاى گذاشت(تصوير3-19).

تغيير در مقياس 
يكى از روش هاى معمول براى نشان دادن فضاى طبيعى به كار گرفتن مقياس متفاوت 
است. فواصل دور و نزديك در طبيعت، به دليل خطاى ديد انسان، تغييراتى در اندازه اشيا 

دارد كه آن را ژرف نمايي(پرسپكتيو) مى نامند(تصوير23 و22 و21 و3-20).
در تصوير 20- 3 از كوچكى و بزرگى پيكرها براى نشان دورى و نزديكى استفاده شده است.

اجرا  غرب  در  ژرف نمايي  علمى  اصول  به  توجه  با  طبيعى  پرسپكتيو  ايران  درنقاشى هاى 
نمى شود. مقياس انسان ها در دورى و نزديكى تغيير نمى كند و حتى پرسپكتيو عمارت به 
صورت آكسومتريك1 اجرا مى شود تا بهترين زاويه ديد را فراهم نمايد. اصولا نگارگر ايرانى 

    Earth Works    1. هندسه ترسيمى دو بعد نمايى با رعايت محور افقى و عمودى و خطوط مورب بدون نقطه گريز

تصوير19-3 الف صحراى ناسكا - عنكبوت 

تصوير19-3 ج طراحى پرنده

تصوير19-3 ب صحراى ناسكا - شكل ميمون
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توجهى به طبيعى جلوه دادن فضا، پيكره ها، سايه روشن، چهره ها و ... ندارد و دنيايى 
جديد و جاودانى خلق مى كند و صحنه هاى آن همواره سرشار از نور است(تصوير 3-24).

تصوير20-3 طراحى براى پويانمايى

تصوير21-3 ژرف نمايى با استفاده از 

دورى و نزديكى
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تصوير22-3 شى اواكز - نقاشى از منظره

تصوير25-3 مريم و كودك - چيمابو - تمپرا روى چوبتصوير24-3 بهرام گور در عمارت - شيخى - خمسه نظامى مكتب تبريز

تصوير23-3 تصويرسازى كتاب كودك - اثر عليرضا كاويان راد
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گاه براى اهميت دادن به موضوعى از تغيير اندازه بهره مى گيريم. يكى از نمونه هاى تغيير 
مقياس موضوعى، شرح مقامى1 است. به اين معنى كه هنرمند با توجه به مقام فرد و 
اهميت موضوع فضاى بيشترى براى آن در نظر مى گيرد. در حجارى هاى هخامنشى و ساسانى 
ايران، نقاشى هاى مصر باستان، شمايل هاى مذهبى سده ميانه اروپا و نقاشى قهوه خانه اى 

ايران و .... نمونه هايى از آن ديده مى شود(تصوير27 و 26 و 3-25).
هدف از بزرگي افراد خاص در اين نقاشى ها، برترى شخصيت مذهبى يا سياسى است و 
اين نوع تغيير مقياس موجب شيفته و مبهوت كردن بيننده مى شود و بر باورهاي او تاثير 

مي گذارد. 

1. در متونى به غلط پرسپكتيو مقاومى آمده است. چرا كه واژه پرسپكتيو به معناى بعدنمايى و عمق نمايى است و مقام يك 
ويژگى و ارادت انسانى است.

تصوير26-3 قولر آقاسى - نقاشى قهوه خانه اى
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كودك نيز چون تابع احساسات خود است، هنگام نقاشى آن چه را كه علاقه يا اهميت 
بيشترى دارد، بزرگ تر مى كشد و آنچه را كه دوست ندارد يا برايش مهم نيست، كوچك 
مى كشد و يا حتي حذف مى كند. ناديده گرفتن، كوچكى و بزرگى در نقاشى كودكان داراى 
معانى عاطفى است و به كمك علم روانشناسى مى توان به درون كودك و انگيزه هاى او از 

اين كار پى برد.
در بسيارى از آثار، اندازه هاى غيرمعمول موجب شده است تا فضاهاى تخيلى، سورئاليستى، 
اسرارآميز، فانتزى1، هزل(مسخره)، عجيب و يا وحشتناك بوجود آيد. اغراق در نسبت ها اين 

امكان را به هنرمند مى دهد كه دنيايى عجيب خلق كند.
به تصاوير صفحه مقابل نگاه كنيد. هنرمندان سعى كرده اند تا براى بوجود آوردن پيام 

بصرى مناسب اندازه ها را با مقصود خودشان از طرح مطابقت بدهند.
هنرمند در تابلو 28-3 لوازم شخصى اش را به اندازه نامتعارف نقاشى كرده است و ما شاهد 
گويى  مى شود.  ناشى  اتاق  به  اشيا  نسبت  از  كه  هستيم  (سورئاليستى)  فراواقعى  فضايى 

هنرمند لوازم شخصى اش را در اتاق عروسك ها جاى داده است.
در تصوير 29-3 نيز هنرمند از تغيير مقياس براى مفهوم جديد استفاده كرده است.

درتصوير0 3-3 اغراق در مقياس قلم براى اهداف سياسى به كار برده شده است و در تصوير 
31-3 استفاده از تناسبات عجيب و غريب، موجب تأثيرى تمسخر آميز شده است. 

1. فانتزى جهانى است كه هنرمند مى آفريند و متفاوت از دنياي واقعى است كه در آن زندگي مي كند.

تصوير27-3 داورى اخروى - برگى از كتاب مردگان بر روى پاپيروس - هنر مصر باستان
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تصوير28-3 ارزش هاى شخصى رنگ روغن 

روى بوم، اثر رنه ماگريت

تصوير29-3 تلفيق عكس بر اساس تغيير 

اندازه - ربن گوسنس
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تغيير  با  هنرمند  ذوق  دليل  به  اغلب  و  داستان  براساس  گاه  تصويرسازى،  انواع  در 
مى شويم(تصوير35  (فانتزى)  كاريكاتورى،تخيلى  دنياى  وارد  اندازه ها  نامتعارف 

و34 و33 و3-32).

تصوير30-3 تغيير اندازه در اشياء - تصويرسازى با اهداف سياسى

تصوير32-3 تغيير اندازه در جزئيات

تصوير33-3 تصويرسازى براى كودكان 

بر اساس تغيير اندازه

تصوير31-3  فرناندو بوترو، موناليزا، رنگ روغن روى بوم
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تصوير34-3 تصويرسازى براى كودكان بر اساس اندازه هاى نامتعارف و فانتزى

تصوير35-3 فضاسازى خاص با كمك اندازه هاى نامتعارف
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اغراق آميز در كوچكى يا  استفاده  يكى از راه هاى جالب براى جلب توجه، 
بزرگى اندازه هاى معمول است. هنرمند با استفاده از اين روش مى تواند ترس، 
هجوم، اضطراب و .... را به مخاطب القا كند. اندازه اغراق آميز حشره در اين 
اثر حس وحشت را بوجود آورده است. در اغلب فيلم ها با موضوعات وحشت 

يا تخيلى از تغيير نابجاى مقياس بهره مى گيرند (تصوير 3-36 ).

نسبت هاى طلايى
قواعد  زيبا،  و  شكيل  نسبت هاى  به  اندازه ها  از  برخى  تعيين  براى 

است.  بوده  مرسوم  مختلفى 
داراى  است و  طلايى  نسبت هاى  در  باستان  يونانيان  شيوه  معروف ترين آن 

قواعد هندسى با ظرافت و زيبايى بصرى است.
در اين روش مربع را با خطى عمود بر دو ضلع مربع به دو مستطيل مساوى 
تقسيم مى كنيم. سپس محل تقاطع آن خط با يكى از اضلاع مربع را مركز دايره اى به شعاع 
قطر مستطيل قرار مى دهيم. با ترسيم اين دايره و تعيين محل تقاطع آن با امتداد ضلع، 
مستطيل طلايى به دست مى آيد. در اين مستطيل عرض برابر با ضلع مربع است و نسبت 
a: b=c: a             .اين طول و عرض ثابت است و اين نسبت را اين گونه بيان مى كنند

(تصوير 37- 3 )
يونانيان در ساختن بناى بسيارى از معابد خود اين قاعده را به كار برده اند.(تصوير 3-38 )

تصوير36-3 مارك فنسى - اثر شماره 

4 مركب

c

a b
تصوير37-3 ترسيم مستطيل طلايى با كمك مربع



به تصاوير 42 والف و ب41 و الف و ب40 و 39-3 توجه كنيد.
تابلو قرمز، آبى، زرد(تصوير 42- 3) براساس سطوح مربع و مستطيل منطبق بر نسبت هاى 

طلايى تركيب بندى شده است. اين تابلو مفهوم نسبت را به خوبى نشان مى دهد.   

تصوير38-3 معبد يونانى پارتنون - معبد يونانى با ترسيم تقسيمات طلايى بر آن

تصوير39-3 مازاتچو، نقدينه حراج و ترسيم تقسيمات طلايى بر آن
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تصوير40-3 ب روابط بصرى و تقسيمات طلايى بر اساس تصوير مقابلتصوير40-3 الف، عروج، اثر رافائل، قصر واتيكان، رم 

تصوير41-3 ب روابط بصرى و تقسيمات طلايى بر اساس تصوير مقابلتصوير41-3 الف، سوگند هوراتى ها - لويى داويد
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تمرين 1
- با استفاده از قوه تخيل خود هنگام طراحى، تغييراتى در اندازه موضوع اصلى ايجاد كنيد.

- سعى كنيد با تغيير اندازه در آن فضايى تخيلى يا عجيب ايجاد شود.
- با تغيير غير عادى در مقياس مى توانيد فضايى فانتزى وكودكانه ايجاد كنيد.

- با شيوه (تكنيك) دلخواه اجرا نماييد.
تمرين 2

- با تكه چسبانى (كولاژ) عكس ها و تصاويرى از مجلات و قرار دادن آن ها به صورت 
نابه جا، فضايى نا متعارف و جالب ايجاد كنيد.

- تصوير را روى بستر مناسب (از قبيل مقوا و ...) منتقل كنيد.
- با ابزار مناسب به صورت دلخواه با خطوط آزاداجرا نماييد.

- در تصوير سازى كودكان، آثار سورئاليستى و .... جستجو كنيد. درباره تصاويرى كه با 
استفاده از مقياس پرداخت شده است، گفتگو كنيد.

- درباره تناسبات طلايى در تصوير 43-3 گفتگو كنيد. 

تصوير43-3 مرگ سقراط - لويى داويد

تصوير42-3 قرمز، آبى، زرد، پى يت موندريان

با هم تجربه كنيم

با هم گفتگو كنيم
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انواع خميرها

خمير پليمر كلى
- پودر نشاسته ذرت : 1 پيمانه 

- چسب چوب : 1 پيمانه 
- گليسرين : 1 قاشق غذاخوري 

- وازلين : 1 قاشق غذاخورى 
- آبليمو : 1 قاشق غذاخورى

احجام خميرى

1

6

11 12 13 14 15

16 17 18 19 20

2

7

3

8

4

9

5

10



91

قاشق  يك  با  نچسب  فلزى  ظرف  يك  داخل  چوب  چسب  با  را  آبليمو  وازلين،  گليسرين، 
چوبي مخلوط كنيد و روي حرارت ملايم بگذاريد و بعداز حل شدن وازلين نشاسته را اضافه 
كنيد و مرتب هم بزنيد تا خمير نرمي بدست بيايد (تقريبا 5 دقيقه طول مي كشد). با دست 
به مدت يك دقيقه در حالتى كه هنوز گرم است آن را ورز بدهيد. خمير را به شكل يك 
توپ گرد كنيد و بلافاصله در كيسه فريزر قرار دهيد و خوب هواگيري كنيد و 24 ساعت 
درهواي معمولي اتاق قرار دهيد. نشاسته و چسب را در ظرفي بريزيد و كاملاً با هم مخلوط 
كنيد. سپس مخلوط  گليسرين و آبليمو را به اين مواد اضافه كنيد و روي حرارت ملايم 
آنقدر ورز دهيد تا به صورت خميري يكنواخت در آيد. روي حرارت ملايم به مدت 20 
دقيقه بغلطانيد. سپس به اندازه يك بند انگشت از وازلين به خمير اضافه كرده ، خوب ورز 

دهيد تا صاف و يك دست شود. خمير را در مشمع نگه داري كنيد تا خشك نشود. 

21 22 23 24 25

26 27 28 29 30

31 32 33 34 35

36 37 38 39 40
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خمير پالپ

يك حلقه دستمال كاغذى ضخيم را به قطعات كوچك پاره كنيد، هر قدر قطعات كوچكتر 
باشد، بهتر است. آنها را در يك سطل ريخته روى آن آب جوش بريزيد و بخيسانيد. زمانى 

كه كاملا خيسانده شدند با فشار دست آنها را تبديل به خمير كنيد . 
آب آن را مرتبا تعويض كرده و آب تازه بريزيد . با يك عدد چنگال آن را هم بزنيد به طورى 
كه يكدست شود. زمانى كه خمير آماده شد آب آن را صاف كرده و دور بريزيد. سپس رنگى 
كه حلال در آب باشد مانند گواش، را به همراه چسب كاغذ ديوارى به آن اضافه كنيد . 

موارد بالا راكاملا مخلوط كرده و استفاده نماييد.
توجه كنيد: همانطور كه در شكل زير ديده مى شود به عنوان قالب، از روش تهيه قالب 

منفى با گل نيز مى توان استفاده كرد.

1

4

2

5

3

6
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حجم هاى سطحى با پاپيه ماشه

پاپيه ماشه واژه اى فرانسوى است و در فرهنگ لغت به معنى كاغذ فشرده شده است. اين 
روش در گذشته به عنوان بسته، براى نقاشى روغنى يا نقاشى زير لاكى استفاده مى شد و 
در عهد صفويه رونق و اعتبار زيادى گرفت. با آن كه پيشينه زيادي از آن در دست نيست، 
اما اسنادى مستدل موجود است كه نه تنها اين صنعت از خارج به ايران نيامده است بلكه 
در سرزمين ايران ازدوران باستان معمول بوده و در دوره هاى مختلف به ممالك همجوار 
مانند امپراتورى روم شرقى و كشورهاى اسلامى و هندوستان و تركستان نيز نفوذ كرده و 

در آن ممالك آثار زيادى از خود به يادگار گذاشته است.

- روزنامه يا كاغذ هاى باطله
- مايع ظرفشويى ، مايع صابون  يا وازلين

- تيزبر(كاتر)
- سريشم،  چسب چوب يا چسب كاغذ ديوارى

- قالب
- مل يا بتونه 

- سنباده

نخست مطابق طرح مورد نياز قالبى از چوب يا ظرف يا ميوه تهيه كنيد. روى قالب مورد 
نظر را به طور كامل با وازلين چرب يا با مايع صابون آغشته كنيد. با تكه هاى بريده شده ي 
روزنامه  با  قالب  اطراف  كاملا  وقتى  بچسبانيد.  قالب  روى  سريش  از  استفاده  با  و  روزنامه 
پوشيده شد، صبر كنيد تا لايه اول خشك شود. بعد لايه بعدى را بچسبانيد. اين كار بايد 
چندين بار تكرار شود تا به ضخامت مناسب برسد . بعد از پايان  كار  با كاتر دور تا دور 
ظرف را ببريد و قالب را از داخلش خارج كنيد. با چسباندن لايه هاى ديگرى از  روزنامه 
روى درزها را كاملا بپوشانيد. با تركيبى از مل و سريش و آب، خمير بتونه بسازيد و ظرف 
را بتونه كنيد. پس از خشك شدن سطح آن راكاملا سنباده نرم بزنيد تا صاف و يكدست 

شود. با رنگ دلخواهى آن را رنگ آميزى كنيد.
 توجه كنيد خمير كاغذ را بايد لايه لايه استفاده كنيد. سطح هر لايه را مى توان با خمير 
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به  نازك  خيلى  لايه هاى  براى  كار  اين  صاف كرد.  شده  داغ  آهار  چسب  يا  ديوارى  كاغذ 
خصوص در كناره هاى كار ضرورى است تا به پايه اثر بچسبد.

از به وجود آوردن لايه هاى بسيار ضخيم اجتناب بايد كرد. براى مثال ضخامت هاى بيش 
از100 ميليمتر توصيه نمي شوند چرا كه خمير كاغذ شما به سرعت  تمام شده و رطوبت 
آن باعث چروك خوردگى مى شود. براى ساخت احجامى كه ضخامت زيادى دارند، از تور 
سيمى كه شكل داده شده يا كاغذ مچاله شده و يا مقوا استفاده مى شود. زمانى كه كار 
شكل دهى تمام شد بايد بگذاريد. ترك هاى ناشى از تجمع كاغذ را زمانى كه كاملا خشك 
شد با بتونه پر كنيد . برش هاى لازم را در اثر به وجود آوريد و آن را مطابق طرح اصلاح 

كنيد.
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تاكيد بصرى
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اهداف رفتارى: از فراگير انتظار مى رود در پايان فصل بتواند:
1- راه هاى رسيدن به تأكيد بصرى را نام ببرد.

2- كاربرد انواع تضاد در ايجاد نقطه تأكيد را توضيح دهد.
3- نوع تأكيد به كار رفته در آثار ارائه شده در درس راتشخيص بدهد.

شده  ارائه  آثار  در  را   .... و  استقرار  محل  چشم،  هدايت  خطوط  ديد،  زاويه  تأثير   -4
توضيح دهد.

5- در اجراي تمرينات عملي (به صورت فردي يا گروهي) از تاكيد بصري به درستي 
بهره بگيرد.

       

تأكيد يكى از روابط بصرى است كه به جلب توجه بيننده كمك مى كند.
تضاد باعث مى شود قدرت بيان بصرى بيشتر شود و درنتيجه برقرارى ارتباط آسان تر 

خواهد شد.
استفاده از انواع تضاد(كنتراست)، محل استقرار، زاويه ديد و ... از راه هاى ايجاد تاكيد 

بصرى است.
عوامل هدايت كننده چشم مانند پرتوهاى شعاعى ،ژرف نمايي(پرسپكتيو)، زاويه ديد، 

جهت حركت موضوع، اغراق و سمت نگاه و....به هدايت چشم كمك مى كند.
به  مى توان  نيز  ديگر  عناصر  ميان  از  عنصر  يك  استقرار  محل  جداسازى  وسيله  به 

درس در يك نگاه

تاكيد بصرى4


