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پيشگفتار
از  هنر  در  امّا  مي كنند  پرهيز  علمي  تعاريف  در   ... و  استعاره  كنايه،  تشبيه،  مجاز،  از 
شيوه هاي گوناگون و همه وسايل استفاده مي شود تا معني و مفهوم منتقل شود. يكي از 
مهمترين نيازهاي بشر يعني " نياز به بيان " از طريق هنر به راحتي انجام پذير است. هنر 
كتيبه  اي نيست كه فقط واژه گان بر آن نقش بسته باشد بلكه رسانه اي است كه هر كس 
نيروهاي بين آن ها  روابط و  الفباي تصوير و  درك مي نمايد.  معنايى را به گونه اي از آن 
اساس " بيان " را به عهده دارند. بنابراين اين روابط غير مادي هستند و هنر، ارتقا  مواد به 

نيرويى غير مادي و مفاهيم است.
در دوران هاى مختلف، بشر براي'' اظهار و بيان'' ، با توجه به شرايط به روش هاي مختلف 

متوسل شده است.
براي بررسي بيشتر، بر اساس مفاهيم، آثار هنرى دوران مختلف تا امروز به سه دوره تقسيم 

شده اند:
تصويرى بوده است،  انتقال معنى به كمك نشانه هاي  دوره  نمادين1 ،  در اين  دوره هنر 
دوره هايى چون هنر عصر سنگ، هنرتمدن هاى باستان و هنر تمدن هاى دينى دوره هنر 
نمادين محسوب مي شوند. در آثار دوره نمادين نوعى واقع گرايى و ذهن گرايى وجود دارد 

اما در اين نمونه ها بيان نمادين بيشترين اهميت را دارا بوده است. 
دوره هنر واقع نما2 ، يا عينيت گرايى، تقليد از نماى طبيعت بوده است. هنر يونان و روم 
باستان از نظر تاريخى با هنر دوران رنسانس فاصله زيادى دارد، ولى از نظر شيوه واقع نمايى 
در يك دسته قرار مى گيرند. در تاريخ هنر، دوران رنسانس به معناى تولدّ هنر و ادبيات، 
بر اساس الگوهاى هنر يونان باستان است و از نظر تاريخى به سه دوره تقسيم مى شود: 
تا  چهاردهم  قرن  اوايل  زمانى،  لحاظ  از  كه  پسين  مرحله  پيشين،  مرحله  آغازين،  مرحله 
اوايل قرن شانزدهم ميلادى اوج رواج آن بوده است. هنرمندان يونانى براى اولين بار در 
تاريخ، آثارى به تقليد از طبيعت بوجود آوردند. نمايش بدن انسان و حالات و حركات او 
از زواياى مختلف، مورد توجه خاص هنرمندان يونانى بود. آن ها براى نمايش واقع نمايانه 
طبيعت ، به كالبدشناسى، برجسته نمايى و فضاى سه بعدى توجه كردند. از دوره رنسانس، 

هنرمندان نمايش تصاوير سه بعدى را به صورت علمى پايه ريزى كردند .

 Symbolism .1

 Objectivism .2



دوره هنر ذهنى1 ، يا ذهنيت گرايى ، گرايش به نمايش تصاوير ذهنى در مقابل نمايش 
انسان  است .  هنرمند  شخصى  تصويرى  زبان  ابداع  براى  روش  اين  و  است  طبيعت  عينى 
هنرمند از عصر پارينه سنگي تا عصر معاصر ، براي به تصوير كشيدن موضوع هاي خود ، 
روش هايي را اتخاذ نموده است . در طي اين مسير هنر تعريف شد و بنا به شرايط متحول 
شد. مبانى هنرهاى تجسمى را مى توان به قواعد درك زبان و ابداع در هنرهاى بصرى 
تعبير كرد. همان طور كه دانستن واژگان بيشتر و دستور زبان موجب درك بهترى از زبان 
نوشتارى و تفهيم بهتر مطالب مى شود، دانستن اصول زبان ارتباط بصرى با قدرت ابداع 
و خلاقيت و ادراك در هنر تجسمى ارتباط مستقيم دارد. اغلب آثار هنرهاى تجسمى از 
عناصر معينى پيروى مى كنند. كه اين عناصر در درون اثر، ارتباط فعالى با يكديگر دارند و 

هيچ گاه اين عناصر جدا از هم تلقى نمى شوند. 
در انتقال پيام اثر، علاوه بر استفاده از اين عناصر، تجربه  و دانش هنرمند نقش مهمي را 
دارا است. به بيان ديگر اثر هنرى خلق شده ، بيشتر حاصل تجارب هنرمند و شناخت او 
از مواد و ابزار كار هنرى است . هنرمند به طور ناخودآگاه درك زيبايى شناختى ، موقعيت 
اثرش  در  اطرافش  دنياى  با  را  خود  ارتباط  نهايت  در  و  روانشناختى  كيفيات  اجتماعى ، 
منعكس مى سازد . در هنگام بررسى يك اثر هنرى نبايد تنها به تجربه و تحليل عناصرى 
كه به چشم مى خورند و ظاهر كار  اكتفا كرد . بلكه از نظر زيبايى شناختى درك يك اثر 

و ارتباط برقرار كردن با آن به شناخت كليت اثر بستگى دارد. 
در يك اثر روابط بايد از لحاظ تناسب، هماهنگى و ريتم ... به شرايط قابل دركى رسيده 
باشد، زيرا كه به واسطه آنها ست كه يك اثر هنرى مى تواند از وحدت و يكپارچگى كه 
هنرهاي  مباني  شد  ذكر  كه  همان طور  شود.  برخوردار  مى باشد ،  ديزاين  اصل  مهمترين 
الفباي  نخست  مي باشد .  اصلي  وجه  دو  داراي  كه  است ،  ديزاين  اساس  و  پايه  تجسمي ، 

تصوير و بعد نيروهاي تصوير مى باشد.

Subjectivism .1

البته براي رسيدن به يك ديزاين موفق بايد روش تركيب تصاوير و طراحي به سه روش زير 
صورت گيرد. اصول ديزاين و بيان آن با تصرّف و تركيب و تغيير عناصر بوجود مي آيد. با 
خلاصه كردن ، تنظيم و اغراق ، برش دادن و انتزاع كردن تصرّف شكل مي گيرد و با ارتباط 
دادن ، تعميم ، اتصال ، تلفيق ، تطبيق و تبديل مي توان اصول تركيب را ايجاد نمود. و با 

تغيير دادن خط ، بافت ، منبع نور و رنگ به تركيب بندي متفاوتي رسيد .  



سخن ناشرسخن ناشر

به نام آنكه هستي نام از او يافتبه نام آنكه هستي نام از او يافت

درنگ،  لحظه اي  كه  است  تعالي  و  رشد  و  پيشرفت  حال  در  چنان  بشري،  تمدن  و  فرهنگ  كاروان 

رسيدن به اين قافله را نا ممكن مي سازد و از آنجايي كه آينده هر جامعه بستگي به تعليم و تربيت 

كودكان و جوانان آن جامعه دارد. دفتر برنامه  ريزي و تأليف آموزش هاي فني و حرفه اي و كاردانش 

سعي دارد با بهره گيري از دست آوردهاى دانش جهانى  و آموزه هاي اصيل اسلامي و ملي، تغيير و 

تحولي مبتني بر روش هاي نوين علمي و تكنولوژي در كتاب هاي درسي به وجود آورد.

در اين راستا انتشارات گويش نو افتخار تأليف و آماده سازي تعدادي از اين كتاب ها را بر عهده داشته 

و با همراهي استادان كوشا و نظارت دقيق و ارشادي كميسيون هاي تخصصي و ورزيدة دفتر تأليف و 

برنامه ريزي اين وظيفه ي خطير را به انجام رسانده است.

در پايان ضمن قدرداني از زحمات مولفان عزيز، خوشحال مي شويم كه مدرسان محترم ودانش پژوهان 

كوشا با ارائه پيشنهادها و انتقادات سازنده خود، ما را در غنا بخشيدن اين متون و بالا بردن كيفيت 

چاپ هاي بعدي ياري نمايند.
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مقدمه

كتاب كارگاه هنر 1 ، براي تكميل مراحل شناخت و كسب دانش در زمينه الفباي هنرهاي 

با  آموخته  تجسمي  هنرهاي  مباني  در  كه  را  آنچه  هنرجويان  است .  شده  تهيه  تجسمي 

دانش افزوده اين كتاب همراه نمايد و با خلاقيت خود شروع به كسب تجربه و خلق آثار 

هنري نمايد.

طبيعت و  از  معاصر  و  گذشته  هنرمندان  كه  الهاماتي   ، چون  مفاهيمى  با  بايد  هنرجويان 

هستى داشته اند و آنها را به آثار هنري تبديل كرده اند و روش هاي هنري  را در نقد و 

توصيف آنها به كار بگيرند تا در آثارشان بيان هنري شكل بگيرد و بتوانند با زبان تصوير 

پيامي را به ديگران برسانند . آنچه هنرجويان بايد خيلي توجه نمايند مطالعه طبيعت و در 

نتيجه تفكر در هستي است و درك حاصل را با تجارب خود ادغام كرده و حاصل را در آثار 

تجسمي  خود به نمايش بگذارند .

 در اين كارگاه هنرجويان نه تنها با اصول و قواعد ديزاين آشنا مي شوند بلكه بايد بتوانند 

آثار همديگر را نقد نمايند يعني اثر هنرى را به عناصر سازنده تجزيه و تحليل نمايند و با 

تركيب اصول و قواعد به آثار جديدي برسند . در اين مسير دو طرفه طراحي ذهني و عيني 

را توسعه دهند . 



سخنى با هنرآموزان محترم :

كتاب حاضر سعى دارد تا در فرايند آموزش، هنرجويان را براى رسيدن به پاسخ سؤالات 
مطرح شده زير هدايت نمايد.

    آيا اشياء و پديده هاى طبيعى پيرامون ما آثار هنرى محسوب مى شوند؟
    هر چيزى كه ما مى خواهيم مى تواند هنر باشد يا هنر اصطلاحى براى اشياء با هويتى  

ويژه است؟
   قبل از طبقه بندى چيزهايى به عنوان هنر، چه شرايطى براى ايجاد و ظهور هنر نياز 

است؟
   آيا كارهايى كه از دوران پيش از تاريخ يافت شده اند ارزش زيبايى شناسى دارند؟ آثار 

سنتى چطور؟ آيا زيبايى شناسى در دوره ها و فرهنگ هاى مختلف يكسان است؟
    بيان هنرى آثار چه تاثيرى بر روى خيال و ذهن هنرمندان دارد؟ آيا فقط آثار هنرى 

تاريخى و قدمت دار تأثيرگذار مؤثر هستند؟
    هنر چه خدمتى به فرد يا جامعه مى كند؟

چه  دانشمندان  و  هنرمندان  ديدگاه  دارد؟  وجود  ديگر  علوم  و  هنر  بين  تفاوتى  چه     
تفاوت هايى با هم دارند؟

    چگونه با هنر ارتباط برقرار كنيم؟ مهارت ها و دانش هنرى را چگونه گسترش دهيم؟  

كتاب كارگاه هنر (1) و (2) با در نظر گرفتن رويكردهاى فعال آموزشى تجديد نظر و تأليف 
مجدد گرديده است. با توجه به درخوا ست هاى هنر آموزان و بازخورد آموزشى آن در دوره 
چند ساله و نشست تخصصى با متخصصين امر و هنر آموزان خبره، مشكلات و كاستى هاى 
كتاب كارگاه هنر (1) و (2) بررسى شد و از آنجا كه نياز آن ها ساختار جديدى را مى طلبيد، 
اين كتاب ، با ساختار حاضر تأليف و در چرخه آموزش قرار گرفت. دركتاب جديد ساختار 

هر درس با توجه به موارد زير برنامه ريزى شده است: 



1- مفاهيم نظرى

     هدف هاى رفتارى
     درس در يك نگاه

     تعاريف و مصاديق در     
    

2-كار عملى
    كارگاه تفكر           با هم گفتگو كنيم ( نقد و توصيف )

    كارگاه اجرايى        با هم تجربه كنيم ( تمرينات و كار عملى )
    كارگروهى             طراحى و اجراى سه بعدى

مسير  در  كتاب  اين  مهمّ  اهداف  از  تجسمى  هنرهاى  مبانى  اصول  با  طراحى  بر  تأكيد 
آموزش است. از آنجا كه هنرجويان اين مقطع دو دسته هستند، يا كسانى كه در هنرستان 
دانش آموزانى  يا  گذرانده اند  را  تجسمى  هنرهاى  مبانى  و   (2) و   (1) طراحى  درس هاى 
پيش  درس هاي  مى بايستى  هنر  پيش دانشگاهى  به  ورود  براى  و  داده اند  رشته  تغيير  كه 
نيازكه شامل طراحى (1) و (2) و مبانى هنرهاى تجسمى است را گذرانده باشند محتواى 
كتاب هاى كارگاه هنر (1) و (2) در تاليف جديد با هدف تكميل مباحث پيش نياز انجام 

شده است.
توصيه مي شود مراحل عملياتى و كارگاهى درس در هنرستان انجام شود. و يك 
اجرا  گروهى  كار  صورت  به  بايد  كه  شده  گرفته  نظر  در  نهايي  اجراي  براى  كار 
شود تا روند تعامل و همكارى گروهى در خلق و اجراى يك اثر را درك و تجربه 

نمايند. 
از هنرآموزان گرامى انتظار مى رود در تدريس اين كتاب از روش هاى فعال استفاده نمايند. 
زمانى،  بودجه بندى  اجراى  و  درس،  هر  واژه هاى  كليد  كردن  مشخص  و  مطالعه  از  بعد 
مفهومى و جهت  ارائه گام به گام آن ها الگوى تدريس تهيه و طبق آن عمل كنند، و آن چه 
كه هنرجو بايد انجام دهد را از چهار منظر 1- مباحث نظري 2- بخش اجرايي و عملي

1
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طبيعت 
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هنر  ايران

هنر اسلامى



3- توصيف يا نقد 4- نحوه ي ارتباط د ركار گروهي در جدولي به طور مستمر يادداشت شود.
درنتيجه براى هر دانش آموز يك فرم به عنوان سند پيشرفت كار و ارزشيابى در پايان سال 
تحصيلى به  وجود خواهد آمد كه بايد ضميمه كار پوشه شود . هنرجويان يك كار گروهى 
به صورت سه بعدى و پنج كار انفرادى به صورت دو بعدى براى نمايشگاه يا كار پوشه در 
پايان هر نيم سال تحصيلى تحويل دهند . در هر درس، مبانى نظرى به روش پرسش  به 
آموزش  گرفته شود .  كار  آموزش به  بازخورد  براي  گزينه اى ،  چهار  كوتاه و  پاسخ  صورت 
پانوشت  و  تصاوير  نويس  زير  كه  است  ذكر  به  لازم  مى باشد .  كتاب  اصلى  هدف  مفاهيم 
صفحات و بخش هاى ضميمه فقط براى وضوح بيشتر مطالب آمده است و هنگام ارزشيابى 

نبايد لحاظ گردند .  
از آن جا كه در كارگاه تفكر ، از هنرجويان توصيف و نقد خواسته شده است مطالبى درباره 
نظريه نقد ، انواع و ابزار و مراحل نقد در خور فراگيران در بخش ضميمه آورده شده است و 
هنرآموزان عزيز اين مباحث را با نمونه هاى موجود در جرايد و نمونه آثار چاپ شده از آثار 
هنرى به روز، توضيح دهند تا هنرجويان با واژه هاى كاربردى در  نقد و نحوه نگاه به آثار 
هنرى آشنا شوند. هنرآموز بايد ناقدى فعال در حين اجراى اثر باشد. بنابراين كار هنرى 
نمايان گر نوعى همكارى حساس و تعادل بخش ميان هنرجو و هنرآموز است. در صورتى كه 
هنر  هنرآموز  حقيقت  باشد. در  معلم  از  شاگرد  محض هنرى  تبعيت  صورت  به  هم  نبايد 
مى تواند استعداد هنرى هنرجو را بپروراند يا خموده و سرخورده كند و يا شالوده ى يك 

عمر ياغى گرى هنرى را در ذهن شاگرد به وجود بياورد.
در كارگاه  اجرايى ، تمرين ها از ساده به مشكل طراحى شده اند به طورى كه تمام مفاهيم 
درس را پوشش دهند. در طراحى كارهاى عملى، مباحث گذشته يادآورى مي شوند. از آنجا 
كه اجراى تمرين ها رابطه مستقيم با سطح مخاطبين و زمان و شرايط اجرا دارد، بنابراين 
بنا به مقتضيات كلاس، الزامى براى اجراى تمامى تمرين هاى پيشنهادى نيست. 

در ضمن نحوه ارائه كار نيز مى تواند با توجه به شرايط تدريس تغيير نمايد. 
يكى از عناصر مشترك در اكثر رشته هاى هنرى عنصر حجم است. حجم سازى هنرى يا اثر 
سه بعدي نياز به قوه تخيّل خوب و شناخت كافى از كليه عناصر بصرى و مواد را مي طلبد. 
حجم هاى  در  تخيّل  ارزش   . است  بصرى  حافظه  تقويت  آن  روش هاى  از  يكى  بنابراين 
هنرى و توانايى تبديل تخيل به هنر دو بعدى، همچنين تبديل هنر دوبعدى به سه بعدى 
از مهارت هاى ويژه اى است كه هنرمند بايد در مسير تجسّم و تخيّل تا  اجرا ى نهايى از 



تمامى عناصر و اصول هنرهاى تجسمى بهره ببرد. چرا كه در مراحل اوّليه اجراى تجسّم 
به محصول هنرى ، هنرمند نياز به يك مدل دارد كه با توجه به طرح اوليه اصول حاكم بر 
ژرف نمايى، مقياس و تناسب را  با اطمينان در اثرش لحاظ كند. بخصوص در تصويرسازي، 

شخصيت پردازي براي پويانمايي و ... كه از زواياي اغراق آميز زياد استفاده مي شود.
حجم هاى هنرى را از لحاظ جنس مواد تشكيل دهنده ، روش ساخت ، اندازه ، متحرك يا 
ثابت بودن و يا محل قرارگيرى طبقه بندى مى كنند. در فصل هاى گذشته به مباحث عناصر 
هنر و اصول حاكم بر آن  پرداخته شده است و براى رشد و گسترش تجسم ،آشنايى با 
مواد و كسب مهارت روش هاي موزائيك، پاپيه ماشه، مفتول هاى سيمى ، تكه چسبانى و 
بازيافت معرفى مى گردد. در درك تصويرى مطلب ترتيب و توالى آثار از  ساده به مشكل 
رعايت شده  است.  هنرآموزان گرامى  براى ايجاد حساسيت روى خلاقيت طرح، تميزى 
اجرا و نحوه ارائه توجه داشته باشند. البته در هر نيم سال تحصيلى هنرجويان به عنوان 
كار گروهى مى توانند يك روش را انتخاب و به صورت  حجم هنرى كه كاملا عناصر خط 

و بافت ... در آن ها واضح و مشهود باشد، اثرى را ارائه نمايند. 

هنرجويان عزيز توجه نماييد :

      از ابزارهاى مختلف جهت اجراى تمرينات استفاده نماييد و تنها به مداد و راپيد اكتفا نكنيد.
     جعبه اى براى نگهدارى ابزارها و اشياء دور ريز داشته باشيد. بعضى اوقات مجموعه شدن قطعاتى نظير 
فرم،  و  خوش رنگ  سنگ ريزه هاى  ته مانده  مداد رنگى،  جالب،  بسته بندى  يا  شكلات  پوشش  برچسب ها، 
صدف ها، حشرات خشك شده، قسمت هايى از گياهان جنگلى ، دور ريز بعضى وسايل ،صنايع دستى آسيب 

ديده يا تزئينى منزل، سيم پيچ و . . . در تكه چسبانى يك حجم كمك بسزايى مى كنند.
     موادى چون تربانتين هميشه براى هنرجويان كارايى خوبى دارند علاوه بر رقيق كردن بعضى رنگ ها 
در انتقال تصاوير از فتوكپى تصاوير قابل استفاده هستند. وجود تينر فورى يا استن در مجموعه مواد و ابزار 

به هنرجو امكان انتفال تصوير از مجلات را مى دهد.
    دفتر طراحى كه در اين جا به آن دفتر ايده مى گوييم را از مجموعه كاغذهايى با رنگ ها و بافت هاى 
مختلف تهيه كنيد.  براى جلد آن مى توانيد از پارچه هاى طرح دار استفاده نماييد. اين دفتر را هميشه به 

همراه داشته باشيد موضوع ها در پيرامون شما هستند سعى كنيد آن ها را مشاهده و ثبت كنيد.
    تمرينات كتاب را در دفتر طراحى و پروژه ها را به صورت گروهى بر روى سطح بزرگ و به صورت 
مجزا انجام دهيد . آن چه به كار جان مى بخشد، حضور هويت طراح است، امضاء يا نام هنرجو قسمتى از 



اثر است، اما هويت كار چيز ديگريست، بكوشيد آثار بدون نام هنرجو هم اصالت ايرانى، اسلامى و شرقى خود 
را داشته باشد.

    عكس هايى از روزنامه ها يا مجلات كه فضاهاى سه وجهى  ، دو وجهى، تخيلى، مبهم، تخت و تركيبى در آن ها 
وجود داشته باشد را جمع آورى يا نسخه بردارى كنيد و در پوشه اى نگهدارى كنيد. در كنار هر برگه، صفحه اى 
براى شرح و توصيف تصاوير ضميمه نماييد. به كلمات مورد استفاده در نقد و گزارش نمايشگاه ها در روزنامه يا 
مجلات تخصصى توجه كنيد، در نوشته ها و توصيفات از اين كلمات بهره بردارى نماييد. اين پوشه در ايجاد و خلق 

پيش طرح هاى شما مورد استفاده قرار خواهند گرفت.
     بهتر است هنگام طراحى بايستيد. از كاغذهاى كوچك در تمرين طراحى استفاده نكنيد. طراحى هاى ابتدايى 
را مى توان با ابزار خشك روى روزنامه ها انجام داد. از حركات بزرگ بازو در حركت دادن نوك ابزار بر روى سطح 

كاغذ طراحى استفاده كنيد تا خطوط بلند و يك دستى داشته باشيد.
     قبل از شروع كار حتما مطالعه و بررسى موشكافانه اى نسبت به موضوع داشته باشيد و اطلاعات كافى درمورد 
اندازه، نسبت ها، جنسيت، رنگ، نور و . . . را كسب كنيد  آگاه باشيدكه دستان شما جستجو و حركات چشم تان 
را نسبت به موضوع بر روى كاغذ يا سطح اثرپذير ايجاد مى كنند. در مراحل طراحى نوك ابزار طراحى را از سطح 
اثرپذير جدا نكنيد  . مداوم چشم تان خطوط پيرامونى، داخلى و . . . موضوع را پى گيرى كند و فقط گاه گاهى به 
طراحى نگاه كنيد . البته  در شروع طراحى از خطوط پيرامونى پرهيز نماييد ، موضوع را از تركيب شكل هاى ساده 

ايجاد نماييد ، به طريقى كه فرم ها را شفاف ببينيد كه از هم پوشانى، شكل كلى موضوع پديدار شود.
     از كل سطح كاغذ استفاده كنيد. طرح شما فقط در شرايطى خاص و هدفمند مى تواند در يك محل از سطح 
يك پارچه  خطوط  روان ، در  ابزارهاى  كنيد  استفاده  منقطع  غير  خطوط  از  طراحى  شروع  شود. در  متراكم  كاغذ 

مؤثرند. خطوط را با ضخامت مختلف به صورت افقى و عمودى و مورب در يك صفحه روى هم كار كنيد.
      بين طول و عرض شكل ها و زمينه كار ارتباط برقرار كنيد. در فرايند طراحى اجازه دهيد خطوط از بين موضوع 
و اشياء بگذرند و با نفوذشان در فضاى منفى موجب انتشار ارتباط بين اشياء شوند. با تغيير ضخامت و وزن خطوط 

و شكل هاى تيره يا نقاط مورد تاكيد را به وجود بياورد.
هدف كلي

درك اصول و قواعد هنرهاي تجسمي و ايجاد انديشه براى به كارگيري آنها در اجراي آثار هنري
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خط1
اهداف رفتارى : از فراگير انتظار مى رود پس از پايان فصل بتواند:

1- در مورد بيان خطوط مختلف توضيح دهد .
2- انواع خط (واقعى، ذهنى) را بشناسد .

3- به كمك خطوط مختلف (واقعى،  ذهنى) آثارى به وجود آورد .
4- انواع خط بر اساس جهت آن را نام ببرد .

5 - انواع خطوط با جهات مختلف را در آثارش به درستى به كار ببرد .
6- بيان هاى مختلف خط را در آثارش به كار ببرد .

7- كاربرد خط در آثار نگارگرى ايرانى را شرح دهد .
8- به كمك خطوط، محيطى طراحى كند .

9- به كمك خط در طراحى سايه روشن هاى مختلف ايجاد كند .
10- كاربرد خط در نقاشى را شرح دهد .

درس دريك نگاه

عناصر اصلى و پايه در ديزاين، خط، شكل، بافت ، ارزش و رنگ هستند.
يك نقطه در حوزه تصوير، علاوه بر اندازه، نشان دهنده يك منبع انرژى است.

نقطه در صورت سامان داشتن، در چشم بيننده به خطوط قابل تشخيصى تبديل مى شود 
و ساختارهاى ارزش را به  وجود مى آورد.
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     خط پر كاربردترين و مملوس ترين عنصر تجسمى است.
     در هنر تجسمى خط داراى تعريف و محتوا خاص خود است.

     خط شامل انواع واقعى و ذهنى است.
     خط از نظر جهت به انواع افقى، عمودى و اريب تقسيم مى شود.

       خط بر اساس بيان حالات مختلف مى تواند صورت هاى راست، منحنى و شكسته داشته باشد.
     خط د ر نگا رگر ى ا يرا نى ا ز ظرا فت  ها ى خا صى برخو رد ا ر ا ست و تجا نس با رز با  خو شنو يسى    

نستعليق     د  ا  ر د       .
     خطوط در هنرهاى تجسمى مى توانند محيطى و يا بيانى باشند.

     كيفيت خط بيان هاى مختلفى را ايجاد كرده و تنوع و تاكيد به وجود مى آورد.
      به كمك خط مى توان ايجاد تاريك و روشنى كرد.

     خط مى تواند به وجود آورنده ى بافت هاى متنوع باشد.
     خط در نقا شى مى تواند به صورت ملموس، واقعى و عينى و يا به صورت ذهنى به كار برده شود .

نقطه به تعبيرى جزء جدا  نشدنى از هنر تجسمى مى  باشد و 
عناصر ديگر هر كدام به گونه اى از تكرار آن به  وجود آمده اند 
و به عبارت ديگر به نسبت عناصر درونى كادر قابليت انعطاف 
تبديل به عناصر ديگر هنر تجسمى را داراست، و مى توان در 
تجربيات هنرى و آثار هنرمندان به وفور آن را مشاهده كرد 

كه به  طور فزاينده اى حاوى نيروى درونى است (تصاوير2 و 1- 1 ).
و  اندازه  تغيير  و  نقطه  كمك  به  هنرمند  مقابل،  تصوير   در 
و  شكل ها  تمام  و  است  آورده  به وجود  را  اثر  كل  آن  تكرار 

رنگ ها و سايه ها از نقاط به وجود آمده اند.

تصوير 1-1 كاندنيسكى در اين اثر با استفاده از نقطه هاى 
رنگارنگ، خطوط و اشكال را به وجود آورده است .
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تصوير 1-2 

از به هم چسبيدن نقاط يا در كنار هم قرار گيرى نقطه ها و امتداد آنها خط ديده مى شود. 
ولى خط نقطه نيست و داراى وجودى مستقل و قوانين خاص خود بوده و از اصلى ترين 
عناصر تجسمى مى باشد . وقتى نقطه از يك جهت تكثير و متحرك شود بعد پيدا كرده 
و تبديل به عنصر جديدى به نام خط مى گردد . در هنرهاى بصرى خط به علت ماهيت 
خاصش داراى توان و انرژى بسيار است ، خط در طراحى و طرح  هاى اوليه اغلب ساكن و 
ايستا نيست عنصرى مهم و آغاز كننده است . به همين دليل عنصر پر اهميتى براى تجسم 

بخشيدن آثار بصرى است  (تصوير 1-3 ).
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تصوير 3 -1 خط مى تواند داراى حالات متفاوتى باشد كه در 
اين جا چند نمونه ى آن ديده مى شود.

شايد خط از ديگر عناصر تجسمى آشناتر و ملموس تر باشد. زيرا اغلب 
افراد از دوران كودكى به كمك آن كشيدن نقاشى را تجربه كرده  اند . 
با استفاده از خصوصيات بيانى و روانى خط مى توان تصاوير و احساس 

هنرمند را بيشتر درك كرد.
بيان خطوط با يكديگر متفاوت است ، بعضى از خطوط آزاد و رها و 
برخى خشك و شكننده هستند. كيفيت هاى بصرى و حالات مختلف 
خط به ايجاد شكل ها و طرح ها مى انجامد. گاه به صورت محيطى دور 
ايجاد حجم و  تنيده شدن در هم به  حركت مى كند و گاه با  شكل 

شكل منجر مى گردد (تصاوير6-1 تا 4 -1 ). 
هنرمندان مختلف در طول تاريخ در مكاتب هنرى از كيفيات و حالات 

متفاوت طراحى با خط استفاده كرده اند (تصاوير 9-1 تا 1-7).

تصوير5 - 1 در آثار حجمى خط مى تواند صورتى سه بعدى به خود بگيرد. تصوير 4-1 آلبرشت دورر - طراحى با قلم آهنى - در اين 
مهارت  روان  و  آزاد  خطوط  از  استفاده  با  هنرمند  طراحى 

خود را به نمايش گذاشته است.
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 تصوير 7-1 پابلو پيكاسو در اين تصوير به كمك نور به طراحى پرداخته است و از 
طريق عكاسى آن را به ثبت رسانده است. (ارزش نور به مثابه خط)

تصوير 8-1 لئوناردو داوينچى – قلم آهنى و مركب 

تصوير6 -1

تصوير 9-1 لئوناردو داوينچى 
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انواع خط
اما  مى آيد.  به وجود  نقطه  حركت  يا  و  تكرار  از  مى تواند  خط  شد  گفته  كه  همان طور 
نكته  اى كه در اين جا لازم است به آن اشاره شود، تغيير فاصله ى نقاط تشكيل دهنده ى 

خط است كه باعث به وجود آمدن انواع خطوط واقعى و غير واقعى مى شود.
بعضى  هستيم .  مواجه  خطوط  انواع  با  خود  پيرامون  محيط  در  روزانه  واقعى : ما  خطوط 
مانند درختان پايدار و بعضى مانند خطوط رعد و برق ناپايدارند . آيا مى توانيد خطوط پايدار 
و ناپايدار ديگرى در طبيعت به ياد بياوريد؟ طبيعت هميشه به عنوان بهترين منبع الهام، 

مورد توجه هنرمندان در عرصه هاى مختلف بوده است  (تصاوير12-1 تا 1-10 ) .
زمانى كه انديشه در ذهن يك طراح براى بيان و يا اجراى پيام يا حسى شكل مى گيرد ، 
هنرمند با ابتدايى ترين وسيله اى كه در دست دارد ، نخستين بازتاب هاى ذهن خود را بر روى 
سطح ثبت مى كند . اين فرايند از زمان هاى دور تا امروز در آثار طراحى استمرار داشته است.

انسان هاى غار نشين نيز براى نمايش و بيان ذهن خود از ابزارى كه محيط در اختيارشان 
قرار مى داد (سنگ، زغال، ....) استفاده مى كردند، به كمك خطوط سيال و شفاف به طراحى 

مى پرداختند (تصوير 1-13) .
تفاوت خطوط واقعى با خطوط مجازى در  وزن ،  هويت و ديگر ارزش هاى بصرى آن مى باشد.  

(تصاوير16-1 تا 1-14 ). 

تصوير 10-1 ديده شدن خط در كشيدن طبيعت بسيار گوناگون و زيبا است و در فصول 
مختلف جلوه هاى متفاوتى دارند.

درختان  طبيعت  در  خطوط  نوع  ملموس ترين   1-11 تصوير   
ديده مى شود كه بر اساس نوع خود خطوط متفاوتى دارند.



27

تصوير12-1 رعد و برق نمونه اى از خطوط ناپايدارى در طبيعت هستند.

تصوير 13-1 خطوط واضح حكاكى شده بر روى ديوار غارها ، هندوستان 
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تصوير 14-1 سر آنتونى وان دايك – آب مركب و قلم مو – در اين 
اثر تغييرات ضخامت خط و تيرگى و روشنايى هاى متفاوت در 

قسمت هاى مختلف به كار رفته است.

تصوير15-1 ارزش خطى در اين اثر نگارگرى معاصر به آن، زيبايى خاصى بخشيده 
است و در نمايش حجم نيز مؤثر بوده است.

 تصوير 16-1 گاهى هنرمندان خط را به صورت منظم و هندسى در آثار خود به كار مى گيرند.
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مى توانند  گونه  دو  به  خط  از  نوع  اين  واقعى:  غير  خطوط   -1
وجود داشته باشند. خطوط منقطع و خطوط ذهنى اين خطوط 
به وسيله ى قرار گرفتن يك سرى از نقاط در كنار يكديگر به وجود 
مى آيد و ذهن آن ها را به يكديگر وصل مى كند. به عنوان مثال، 
خطى  پرواز  يا  و  اتوبوس  ايستگاه  خط  در  متعدد  افراد  ايستادن 
دسته اى از پرندگان در آسمان نمونه اى از خطوط منقطع محسوب 
روبرو  خط  از  زيبايى  باجلوه هاى  طبيعت  در  گاهى  مى باشند. 
مى شويم. مانند تار عنكبوتى كه قطرات شبنم بر روى آن خطوط 

منقطع زيبايى را به  وجود آورده است ( تصاوير 18 و1-17) .
هنرمندان نيز در اين رابطه در طبيعت خطوط را جستجو كرده و 
به آن ها جان دوباره بخشيده اند و هويت جديد اين بخش ها در دل 

طبيعت، آن ها را به اثر هنرى تبديل مى كند (تصوير 1-19) .
اين نوع خط در آثار هنرمند نقاش ونسان ونگوگ بسيار به چشم 
مى خورد و خطوط اصلى و پر تحرك اثر نقاشى در اثر كنار هم 

قرار گرفتن خطوط منقطع به  وجود آمده اند (تصوير 1-20) .

تصوير 17-1 قطرات شبنم نمونه اى از خطوط منقطع مى باشند.

تصوير 18- 1 خطوط منقطع در طبيعت بسيار ديده مى شود. در اين تصوير خطوط منقطع با ضخامت هاى مختلف بافت زيبايى را به وجود آورده است.
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تصوير 19-1 يكى از پيامدهاى اساسى عصر ما رابطه مختل شده ى بشر با طبيعت و تهديد جهانى تعادل اكولوژيكى است و هنرمندان در 
اين زمينه تحت عنوان « لند آرت» به خلق آثارى در طبيعت با هدف گسترش بحث در مورد مفهوم تغيير يافته طبيعت و كمك به ارتقاء 

ژرف انديشى پرداخته اند. در تصوير از چيدمان قطعات در كنار هم خطوطى ايجاد شده است.

تصوير 20-1خطوط پيچان منقطع و رنگارنگ وجه مشخصه ى آثار ونگوگ مى باشد كه در بسيارى از آثار او با موضوعات مختلف 
به چشم مى خورد.
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ــدن جلوه هاى خاص بصرى  ــن نوع از خطوط باعث به وجودآم ــر گرافيك نيز به كارگيرى اي در هن
مى شود (تصوير1-21) .

تصوير 1-21
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وجود  مى توان  ولى  ندارد  وجود  واقعى  خط  خطوط ،  نوع  اين  در  ذهنى :  خطوط   -2
آن را احساس كرد. اين خطوط از طريق اتصال و ارتباط ذهنى بين دو عنصر كه در يك 
جهت باشند از طريق چشمان بيننده در ذهن به صورت ثابت شكل مى گيرد و نتيجه ى آن 
خطوط نامرئى و ذهنى مى  باشد ، و در حقيقت مسير ارتباطى بين دو نقطه مى  باشد كه به 

صورت بهتر در ذهن بيننده ايجاد مى شود (تصوير1-22) .
به تصوير 22-1 الف توجه كنيد، همان طور كه مى بينيد حركت دست ها و چشم ها مسيرى 

را نشان مى دهند كه در تصوير (ب) اين خطوط مشخص شده اند .
هنرمندان از اين گونه خطوط براى ايجاد ارتباط و حركت در تصوير استفاده مى كنند . به 
طريقى اين روش شبيه به حركات غير كلامى در بيان آدمى است. معمولاً هنرمندان براى 
بيان ا فكار و احساسات به صورت غيرمستقيم و همراه با ايهام ، از اين نوع خطوط كمك 

مى گيرند .

تصوير22-1 الف ، ب استنساخ ، محمود خان ملك الشعرا ، 1308 هجرى ، در اين تصوير بر خلاف نقاشى هاى آن دوران از نشان دادن جزئيات صرف نظر 
شد . با بكارگيرى خطوط ذهنى حركت زيبايى را ايجاد كرده است .آيا مى توانيد خطوط ذهنى ديگر اين تصوير را پيدا كنيد ؟
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جهت خط
يكى از مهم ترين مشخصه  هاى خط كه بايد مورد توجه قرار گيرد ، جهت آن مى باشد. 

خطوط براساس جهتى كه دارند به سه نوع افقى ، عمودى و اريب تقسيم مى شوند.
- خط افقى : منعكس كننده حس آرامش و بيان كننده ى آسودگى مى باشد. زيرا ما آن را 
در محيط با شخصى كه در حال استراحت و خواب است همانند مى بينيم . در طبيعت نيز 

خط افق همين حس را القا مى كند (تصوير1-23 ).
هنرمندان نيز براى القاى فضاى آرام و ساكت از كثرت و تنوع و هما هنگى خطوط افقى سود برده  اند 

(تصوير24- 1) .

تصوير23 -1 هنرمندان عكاس با ديدن خطوط در محيط پيرامون خود و انتخاب كادر مناسب آثار زيبايى را به ثبت رسانده اند.

تصوير24-1 به كارگيرى 
تركيب و خط افقى در نقاشى 
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- خط اريب: خط اريب به لحاظ طرز قرارگيرى آن دركادر 
بيش ترين قدرت بيان حركت را داراست بيش ترين نوع حركاتى 
كه ما در محيط اطراف و طبيعت مى بينيم مانند حركت گندم زار 
در اثر باد و يا دويدن و يا اسكى كردن و ... معرف خط اريب 

هستند (تصوير 1-25).
ذهن ما نا آ گاهانه خطوط اريب را متحرك مى  بيند و هنرمند ان با 
استفاده از كيفيت پوياى خطوط اريب حركت را در اجسام القا 
مى  نمايند و تركيبات متنوع و زيبايى به وجود مى آورند (تصاوير 29و 

28 و 27 و 1-26).
تصوير 25 -1  در اين تصوير حركت باد بر روى شن ها به كمك 

خطوط اريب كاملاً قابل حس است.

تصوير26-1  هنرمندان در زمينه تبليغات نيز تركيب و خط اريب را 
براى بيان مفاهيم پرتحرك به كار مى گيرند.

تصوير27 -1  سهراب سپهرى
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تصوير 28-1  امروزه هنرمندان خوشنويس نيز با استفاده از تركيب هاى 
پرتحرك و زيباى خطوط به صورت اريب آثار زيبايى به وجود آورده اند.

هنر  در  كه  است  شده  باعث  اريب  خطوط  حركت  و  پويايى  تصوير 1-29  
گرافيك  به ويژه پوستر بسيار مورد توجه قرار گيرد.

- خطوط عمودى : خط عمودى معرف ايستايى و استحكام است و در تضاد كامل با خط 
افقى مى باشد .

در طبيعت و محيط اطراف درختان بلند ، ستون هاى متعدد در بناهاى بزرگ و ... معرف 
همين خطوط مى باشند (تصوير30 -1 ) .

خط عمودى در آثار بسيارى از هنرمندان معرف ايستايى است .
در تصوير31-1   نگارگر با تكرار و تاكيد بر روى درختان نخل فضاى خاصى به  وجود آورده 

است. كه كم تر در نگارگرى ايرانى ديده مى شود .
تجسمى  هنرهاى  در  عمودى  خط  كاربرد  از  ديگرى  نمونه  هاى  نيز   1-32 و  تصاوير33 

مى  باشد.
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نمونه ى خطوط  طبيعت ساده   ترين  در  درختان   1  - تصوير30   
باشند كه استوارى و پايدارى خط عمود را به خوبى به  عمودى مى    

نمايش مى گذارند.

تصوير31-1 نگارگرى ايرانى 

به  رى  بسيا ن  مندا هنر  1 -32 ير تصو
گونه هاى مختلف خطوط عمودى را در 

كار خود استفاده كرده  اند .

تصوير 33-1  هنرمند اينجا با استفاده از سبك فتوريسم ريتم خطوط عمودى به بيان حركت و سرعت در زندگى 
ماشينى و مدرن پرداخته است.
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بيان خط
خط به وسيله ى حركت به  وجود مى آيد و از تنوع  بى شمارى برخورد ار است. در  تصوير 1-3 

فقط تعدادى از گونه  هاى ممكن در مقوله ى نا محدود خط نشان داده شده است .
قدرت بيان يكى از شاخص ترين ويژگى هاى خط مى باشد، كه به همين دليل ابزار خوبى 

براى بيان افكار و تخيلات هنرمند است.
موضوعى  اين كه  بدون  و  شوند  ساخته  سرعت  به  و  تلاش  كم ترين  با  مى توانند  خطوط 
ملموس را نمايش دهند ، داراى كيفيت بيانى و حركتى باشند . در هنر مدرن هنرمندان 
آثار بسيارى را با استفاده از عناصر خط به بيان احساسات و افكار درونى خود پرداخته اند و 
سعى نكرده اند موضوعى را به طور مشخص به تصوير بكشند. در اين رابطه مى توان به آثار 
هنرمندان مطرحى مانند كاندينسكى ، جكسون پولاك و بريژيت رايلى اشاره كرد كه هر 

كدام به شيوه ى خاص خود از خط استفاده كرده  اند (تصاوير 35 و 1-34) .

تصوير 34 -1 خط در آثار بريژيت رايلى به صورت منظم و دقيق به كار 
رفته و فضايى با حركت آرام به وجود آورده است.

تصوير 35-1 خط در هنر مدرن به تنهايى در آثار بسيارى از هنرمندان ديده 
مى شود. جكسن پولاك از هنرمند انى است كه به خلق آثارى با استفاده از خط 

و بدون عناصر تصويرى مشخص پرد اخته است.
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ما مى توانيم بسيارى از تصورات و خيالات ذهنى مان را به كمك خط نشان دهيم، زيرا خط 
مى تواند براى بيان حالات مختلف صورتى گوناگون به خود بگيرد. ما بارها از حالات مختلف 
خطوط عصبى ، برآشفته ، شاد، آزاد ، ساكت ، بر انگيخته ، آرام ، دل پذير و ... براى توصيف 

و بيان ذهنيت مان استفاده كرده ايم.
قدرت بيان و تنوع حالات اين عنصر بنيادى خيلى زياد است مانند تصوير 36-1 كه استفاده 

از خط به صورت ساده و روان صورت گرفته است.

تصوير 36-1 الكساندر كالدر ،گاهى خط مى تواند بسيار ساده و راحت به كار رود. 
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از  مى آيد.  به  وجود  طراحى ها  در  تغييراتى  بعد  به  ايرانى در سده  هاى دهم  نگارگرى  در 
هنرمندان اين دوران مى توان از « رضا عباسى» نام برد. او هرگز نكوشيد از اسلوب  هاى سايه 
پردازى و پرسپكتيو استفاده كند ، سبك او بر اساس ارزش هاى بصرى خط استوار بود . او 
طراح چيره دستى بود كه با تغيير وزن خطوط به وسيله ى قلم نى مى توانست حجم  ها و 
شكن  ها را در نهايت ظرافت نشان دهد. طراحى پر پيچ و تاب او تجانسى بارز با خوشنويسى 

نستعليق دارد (تصاوير38 و1-37) .
بعد از رضا عباسى ، وفادارترين شاگرد او، معين مصور در اواسط عمرش به برداشتى شخصى 
از سبك استاد دست يافت . او خطوط آزاد و شلاقى به كار مى برد و اسلوب كارش بيش تر 

به طراحى با قلم مو و آب مركب شبيه بود . 

و  است  برخوردار  خاصى  لطافت  از  عباسى  رضا  آثار  در  خط  تصوير1-37 
زيبايى  و  بوده  مؤثر  بسيار  فرم ها  بيان  در  خط  ضخامت  تغيير  از  استفاده 

خاصى به اثر بخشيده است.

تصوير 38-1 رضا عباسى
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خط و شكل: خط براى هنرمند بسيار مهم است زيرا با آن مى تواند اشكال 
را  مختلف  موضوع  هاى  مى توانيم  شكل  كمك  به  نيز  ما  كند .  توصيف  را 

بازشناسى كنيم .
به طور مثال در  تصوير 39-1  شكل يك گل بى درنگ قابل شناسايى است. 
در اين طراحى با استفاده از كم ترين خطوط و بدون به كارگيرى رنگ و يا 

بافت شكل اصلى يك گل به نمايش در آمده است.
در اين نوع طراحى هنرمندانه ، استفاده درست و تطبيقى خطوط بسيار مهم 

است .
تصوير 40-1 بر اساس عكس شماره  41-1 آناليز شده است، به گونه اى كه 
تمامى خطوط شكل هاى موجود در تصوير به خوبى قابل شناسايى هستند.

تصوير 39 -1 در اين تصوير با حداقل 
استفاده از خط هويت گل نمايان شده است.

تصوير 40 -1 گاهى خط براى نمايش شكل به كار مى رود مثلاً در اين 
تصوير كه براساس عكس 41 كشيده شده است خطوطى ديده مى شود كه 
در عكس وجود ندارند و در اين جا براى نمايش اشكال از خط استفاده شده 

است.

تصوير 41 -1 
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خطوط بيانى و محيطى در طراحى
به طور كلى وقتى خط عنصر اصلى يك تصوير باشد به آن طراحى گفته مى شود و بر اساس 
و  محيطى  خطوط  با  طراحى  دارد:  وجود  طراحى  كلى  نوع  دو  اثر،  در  رفته  كار  به  خط  نوع 

طراحى با خطوط بيانى (تصاوير 44-1 الى 1-42) .

تصوير 44 -1 در طراحى اسب سوار اثر 
دوميه خطوط پرتحرك و داراى انرژى 

بسيارند.

تصوير 43-1 در اين تصوير با نام «گياه كنگر» نوع 
خطوط در نگارگرى كاملاً مشهود است.

تصوير 42-1 در اين تصوير سعى شده است با حداقل استفاده از خط 
پيكره ها و تركيب طراحى گردد.
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خطوط محيطى : به خطوطى كه توصيف كننده ى لبه هاى اشكال باشد و محيط بيرونى ، 
لبه ها را به تصوير در آورد خطوط محيطى گفته مى شود . كه معمول ترين نوع استفاده از 

خط است.
تصوير 45-1  طراحى با استفاده از خطوط محيطى است ، كه با مشاهده ى دقيق هنرمند ، 

يك كار تحسين بر انگيز به تصوير در آمده است.

تصوير 45 - 1 گاهى خطوط محيطى به صورت خيلى دقيق و ظريف تشكيل 
دهنده ى تصوير مى شود. در تصوير فوق اثر دومينيك انگر خطوط محيطى به 

دقت و مهارت خاصى استفاده شده است.

خطوط بيانى: گونه اى ديگر از طراحى استفاده از خطوط بيانى است . در اين شيوه فرقى 
نمى كند كه طرح حركت يا وضعيت پر تحرك را نشان  دهد ، در هر صورت خطوط دور لبه 

شكل ايستا نيستند و بسيار پويا و در حال حركتند  (تصاوير 47 و 1-46) .

تصوير 46-1 خطوط هيجانى بر خلاف خطوط محيطى دور اشكال حركت نمى كنند بلكه با ايجاد حركت و در هم تنيدن شكل را به وجود 
مى آورند. انوره دوميه 
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و يا حالت  قرار گرفتن  طرز  و  وزن  حركت ،  بلكه  نمى شود ،  طراحى  سوژه  شيوه ،  در اين 
سوژه است كه طراحى مى شود . اين نوع از طراحى ها هميشه بيش ترين حركت را به  وجود 

مى آورند .
بيش تر  اثر  اين  در  مى  باشد .  رامبراند  اثر  بيانى  خطوط  كمك  به  طراحى   1-48 تصوير 
خطوط حركت دارند و وضعيت پر تحرك را القا مى كنند . به طور كلى طراحى هاى رامبراند 
كيفيتى پويا دارند و سرشار از طراوت و انرژى هستند و نشان دهنده اين است كه دست 
او دائم در حركت بوده و حتى براى دقيق ترين و ظريف ترين قسمت هاى طرح لحظه اى 
متوقف نشده است و به سرعت يافته  ها را كه از طريق چشم به ذهن منتقل شده و در آنجا 

تحليل يافته اند بر روى صفحه كاغذ منتقل كرده است .
استفاده از خطوط بيانى محدود به طراحى نمى باشد بلكه حتى در آثار حجمى نيز مى تواند 

به كار رفته و حركت و پويايى را به نمايش در آورد (تصاوير50 و 1-49) .

تصوير 47-1 لئوناردو داوينچى نيز در اين طراحى به كمك خطوط هيجانى به طراحى پرداخته است.
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مركب  آب  و  قلم  مو  از  استفاده  با  طراحى  اين  در  رامبراند  الف -    1-48 تصوير 
چشم  به  طراحى هايش  تمام  در  كه  سرعتى  با  خاكسترى  سطوح  و  خط  كمك  به 

مى خورد به خلق اثر خود پرداخته است.

تصوير 48-1 ب - اثرى از پيكاسو 

آثارشان  در  خط  مختلف  گونه هاى  از  مجسمه ساز  هنرمندان   1  -  49 تصوير 
استفاده كرده اند. در تصوير فوق خطوط فولادى اثر داراى حس خطوط طراحى 

مى باشند.

تصوير 50 -1 خطوط محيطى و بيانى در آثار سه بعدى
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quality.1 

1كيفيت خط 

همان طور كه قبلا اشاره شد خط متنوع ترين عنصر بصرى است ، بنابراين هميشه خطوط  
بكار رفته در آثار نشان دهنده حالات و روحيات هنرمند نيست .هنرمند براى بيان ذهنيت 
مورد نظر خود از خطى با كيفيت مناسب آن بهره مى گيرد . خطوط: نازك ، ضخيم ، خشن ، 

نرم و ... داراى بيانى متفاوت مى باشند .
خطوط مختلف مى توانند حالات متفاوتى را به  وجود آورند ، حركت ايجاد كنند و يا داراى 
ارزش بيانى و احساسى باشند ، آرام و روان ، ظريف و مطبوع ، دندانه دار و عصبى باشند و 
يا تاثيرات بى شمار ديگرى در يك اثر هنرى داشته باشند . اين تنوع در نمونه هايى كه در 
اين فصل آورده شده است ديده مى شود در ادامه نيز مثال هايى در مورد امكاناتى كه خط 

به هنرمند مى دهد آورده شده است (تصاوير 54 و 53 و 52 و 1-51) .

تصوير 51 - 1 به حالات خطوط بكار رفته در نقش صورت توجه كنيد.
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تصوير 53 -1  اثر، هارتونگ تصوير 52 - 1 بكار گرفتن خطوط در عكاسى 

تصوير 54 - 1 استفاده از خط در وسايل كاربردى
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ارزش خط 

با استفاده از يك خط ساده محيطى مى توان تا حدى هويت يك شكل را نشان داد . اما 
اين خطوط محيطى نمى توانند جزئيات شكل مورد نظر را نيز نمايان كنند .

هنرمند مى تواند با استفاده از تكرار خط در يك فضاى بصرى ، خاكسترى هاى مختلف به  وجود 
آورد اين كار از طريق تغيير قطر خط و فاصله ى آن ها از يكديگر صورت مى گيرد .

تكنيك هاى  ويژه ى  ايجاد خط  و چگونگى آن ، مى تواند تغييرات زيادى را در ميان آثار 
هنرمندان مختلف به وجود آورد (تصاوير 57 الى 1-55) .

value. 1

1

تصوير56 -1  اثر مرتضى مميز تصوير 55 -1 اثر صدر
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هاشور زدن:  وجود  محدوديت  در  چاپ  نشريات  روزانه  در سال هاى دور  باعث شد 
تصويرسازى مجلات به صورت تك رنگ و با جوهر سياه صورت گيرد و براى ايجاد سايه 
روشن از هاشور ساده و متقاطع استفاده شود. استفاده از اين شيوه امروزه نيز متداول است. 
تصاوير 59 و 58-1 در طراحى اسكيس (طراحى سريع ) و همين طور در طراحى هاى اوليه 

پويا نمايى ( انيميشن ) از اين روش زياد استفاده مى شود (تصوير 1-60) .
تصوير 61-1 اثر هنرمند طراح ، آلبرت دورر مى باشد . بسيارى از آثار وى را حكاكى روى 
تشكيل  مذهبى  موضوعات  با  مختلف  كتاب هاى  براى  دستى  چاپ هاى  و  فلزات  و  چوب 

مى دهند . در اين اثر به كار گيرى انواع هاشورها به خوبى قابل مشاهده است.

تصوير 57 - 1  اثر كته كل ويتس
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تصوير 1-59 ايجاد سايه روشن به كمك هاشور اثر فرانسيسكو گويا

تصوير 60 - 1 طراحان پويا نمايى (انيميشن) در مراحل اوليه ى 
كار به كمك خط به طراحى شخصيت ها مى پردازند.

(تصوير 1- 58 )

تصوير 61 - 1 حكاكى روى فلز اثر آلبرت دورر


