
كارگاه هنر (2)
دوره  پيش دانشگاهى

رشته هنر

شماره درس 1428

1391

عنوان و نام پديدآور : كارگاه هنر (1) [كتابهاى درسى]/ برنامه ريزى محتوا و نظارت بر تأليف دفتر برنامه ريزى و تأليف آموزش هاى 
فنــى و حرفــه اى و كار دانش؛ مؤلفان مژگان اصلانى، معصومه مرادپور، زهره نهاردانى؛ [براى] وزارت آموزش و پرورش، ســازمان 

پژوهش و برنامه ريزى آموزشى.
 مشخصات نشر :تهران:گويش نو،  1390.

 مشخصات ظاهرى: 250ص.؛ مصور (رنگى) 22×29 س م.
 شابك : 978-600-5084-82-5

 وضعيت فهرست نويسى : فيپا
 موضوع: طراحى
موضوع: نقاشى
موضوع: هنر

 شناسه افزوده: اصلانى، مژگان، 1348-
شناسه افزوده: مرادپور، معصومه، 1347-

شناسه افزوده: نهاردانى، زهره، 1347-
شناسه افزوده: سازمان پژوهش و برنامه ريزى آموزشى

 شناسه افزوده:سازمان پژوهش و برنامه ريزى آموزشى. دفتر برنامه ريزى درسى آموزش هاى فنى و حرفه اى و كار دانش
NC 730/رده بندى كنگره:  1390 18ك 

 رده بندى ديويى: 373
 شماره كتابشناسى ملى: 2374238



جمهورى اسلامى ايران
وزارت آموزش و پرورش

سازمان پژوهش و برنامه ريزى آموزشى

همكاران محترم و دانش آموزان عزيز:
پيشــنهادها و نظرهاى خود را درباره ي محتواي اين كتاب به نشــاني 
تهــران ـ صندوق پســتي شــماره ي 4874/15 دفتر برنامه ريــزي و تأليف 

آموزش هاي فني و حرفه اي و كاردانش، ارسال فرمايند.
           tvoccd@roshd.ir                         (ايميل) پيام نگار
www.tvoccd.medu.ir                          (وب سايت) وب گاه

حق چاپ محفوظ است.

ISBN: 978-600-5084-82-5 شابك:978-600-5084-82-5

برنامه ريزي محتوا و نظارت بر تأليف: دفتر برنامه ريزى و تأليف آموزش هاى فنى و حرفه اى و كاردانش 
عنوان و كدكتاب: كارگاه هنر (2)،  594/1

مجرى: انتشارات گويش نو
مؤلفان: مژگان اصلانى، معصومه مرادپور، زهره نهاردانى

ويراستار علمى:  محسن حسن پور، نصراالله تسليمى
مدير هنرى: مژگان اصلانى

صفحه آرا و طراح جلد: يلدا ابوسعيدى
ويرايش و اصلاحات (چاپ دوم) 1391

چاپ: شركت چاپ و نشر كتاب هاى درسى ايران
         (تهران ـ كيلومتر 17 جاده ى مخصوص كرج ـ خيابان 61 "داروپخش") تلفن: 5 ـ 44985161 ، دورنگار: 44985160 ، صندوق پستى: 13445/684

نظارت بر چاپ و توزيع: اداره ى كل چاپ و توزيع كتاب هاى درسى، سازمان پژوهش و برنامه ريزى آموزشى
تهران ـ ايرانشهر شمالى ـ ساختمان شماره ى 4 آموزش و پرورش (شهيد موسوى) تلفن: 9 ـ 88831161 ، دورنگار: 88309266 ، صندوق پستى: 1584747359

www.chap.roshd.ir وب سايت
ناشر: انتشارات گويش نو (تهران: خيابان انقلاب - خيابان فخر رازى - خيابان وحيد نظرى شرقى - پلاك 61 تلفن: 50 - 66956049، 66484534)

www.bookgno.ir وب سايت





فهرست

پيشگفتار
مقدمه

فصل1 ضرب آهنگ بصري
درس در يك نگاه  ......................................................................................14

ضرب آهنگ بصري  ...................................................................................15

ضرب آهنگ يكنواخت  .............................................................................22

ضرب آهنگ تدريجي  ...............................................................................22

ضرب آهنگ و سكون  ...............................................................................28

با هم تجربه كنيم  ......................................................................................31

با هم گفتگو كنيم  .....................................................................................31

تكه چسبانى و بازيافت  .............................................................................32

فصل2 حركت 
درس در يك نگاه  ......................................................................................40



حركت  .......................................................................................................41

نمايش ناپايداري  .....................................................................................44

القاى حركت  ............................................................................................46

نمايش حركت  .........................................................................................48

     ايجاد حركت به وسيله تكرار  .........................................................48

     ايجاد حركت به وسيله برش  .........................................................58

     محو كردن لبه هاي شكل  ..............................................................59

با هم تجربه كنيم  ...................................................................................63

با هم گفتگو كنيم  ..................................................................................63

فصل3 مقياس و تناسب
درس در يك نگاه  ...................................................................................66

مقياس و تناسب  .....................................................................................67

مقياس انساني  .........................................................................................69

مقياس هاي بزرگ  ..................................................................................51

تغيير در مقياس  ......................................................................................78

نسبت هاي طلايي  ..................................................................................86

 با هم تجربه كنيم  ..................................................................................89

با هم گفتگو كنيم  ..................................................................................89

احجام خميرى  ........................................................................................90



فصل4 تاكيد بصري
 درس در يك نگاه  .....................................................................................100

تأكيد بصرى  ................................................................................................101

نظريه گشتالت  ............................................................................................101

تضاد  ..............................................................................................................101

محل استقرار  ..............................................................................................110

عوامل هدايت كننده چشم  ......................................................................113

نقاط تاكيد متعدد  .....................................................................................122

با هم تجربه كنيم  .....................................................................................124

با هم گفتگو كنيم  .....................................................................................125

فصل5 تعادل
 درس در يك نگاه  ....................................................................................128

تعادل بصري  ...............................................................................................130

نظريه گشتالت  ...........................................................................................133

انواع تعادل  ..................................................................................................134

تعادل متقارن  .............................................................................................134

قرينه در بي قرينگي  .................................................................................142

تعادل شعاعي  .............................................................................................144

الگوي سراسري  ..........................................................................................150

تعادل نا متقارن  .........................................................................................152



توازن  ............................................................................................................157

تاكيد و وزن بصري  .................................................................................157

تعادل ناپايدار  ...........................................................................................166

 با هم تجربه كنيم  ..................................................................................169

با هم گفتگو كنيم  ...................................................................................169

فصل6 وحدت 
 درس در يك نگاه  ..................................................................................172

وحدت بصري  ...........................................................................................173

نظريه گشتالت  .........................................................................................174

وحدت در طبيعت  ...................................................................................175

هماهنگي  ..................................................................................................177

وحدت در كثرت  .....................................................................................183

با هم تجربه كنيم  ...................................................................................199

با هم گفتگو كنيم  ...................................................................................200

ضمائم
سبك ها و مكاتب هنرى  ........................................................................204

واژه نامه  .....................................................................................................216

منابع و ماخذ  ............................................................................................225



پيشگفتار

از ميان حواس ما، حس بينايى اهميت خاصى در درك و فهم آدمى دارد. گرچه به كمك حواس ديگر هم به صورت 
طبيعى ارتباط برقرار مى شود. ميل و رغبت ما نسبت به پيام بصرى زياد است و به علل گوناگون همواره مى خواهيم 
دانش خود را با شواهد بصرى بالا ببريم. البته بهره بردارى از حواس براى همه افراد يكسان نيست، ولى با پرورش و 
تعليم هر يك از حواس مى توان به توانايى بسيار بالاترى از احساس و ادراك و فهم مسائل رسيد، زيرا از اين طريق 
مى توان توانايى هاى فوق العاده اى به دست آورد كه ساير حواس فاقد آن مى باشند. چرا كه حس بينايى سرعت 
عمل بالايى دارد و با تعليم و تربيت آن  پيام هاى بصرى را به طرز شگفت انگيزى دريافت مى كند. توسعه و تعامل توانايى ديدن 
به معنى گسترده تر ساختن توانايى خود براى فهم بيشتر تصوير است و مهم تر از آن اين است كه به ما در به وجود 
آوردن پيام بصرى يارى مى دهد. اين پيام متشكل از اجزاست و نحوه چگونگى كاربرد اجزا در اهميت و مفهوم كلى 

يك پيام تأثير به سزايى دارد.
هنرهاى تجسمى از عالى ترين تجليات زبان بصرى شمرده مى شود كه امروزه يكى از بهترين و مؤثرترين وسيله هاى 
ارتباطى شناخته شده است. زبانى همگانى كه در همه زمينه هاى فرهنگى، سياسى، اجتماعى، اقتصادى، صنفى و 
... مورد استفاده قرار مى گيرد. اين زبان هم الفبا و قواعد دستورى خود را دارد و شناخت آن درك و فهم پيام هاى 
تصويرى را آسان مى سازد و به كمك آن قادر خواهيم هماهنگى موجود در طبيعت را بهتر مشاهده و درك كنيم و 

در ايجاد و خلق پيام هاى روشن بصرى از آن بهره ببريم.
ما از راه هاى گوناگون به درك تصوير مى پردازيم. ادراك حسى و نيروهاى درونى ما در اين جريان اهميت بسيار دارد. 
چگونگى وضعيت ما در حال ايستاده يا متحرك، در حالت متعادل يا نا متعادل، در نور يا تاريكى و ... در نوع دريافت 
ما از تصوير بسيار مؤثر است و اين واكنش ها تحت تاثير حالات روانى، وضعيت فرهنگى است و حتى نحوه نگرش ما 

به بيان هم مؤثر است.
حس جهت يابى در ساكنان مناطق كوهستانى در مكان هاى مسطح و وسيع مانند كوير دچار اختلال   مى شود و به 

مدت زمانى براى سازگارى با محيط تازه نياز خواهد داشت.
 در هنر نقاشى اسكيموها به علت زندگى در محيطى بسيار پهناور و پوشيده از برف سفيد و آسمانى روشن خط افق 
مبهم و نامشخص خواهد بود و حتى ممكن است خط افق محو گردد و به همين منظور نقاشى هنرمندان اسكيمو 
آزادانه و بدون خط افق است و براى ما گاه معلق يا واژگون به نظر مى رسد. چرا كه اختلافات ناشى از محيط، جغرافيا 

و فرهنگ در نحوه درك افراد تأثير مى گذارد. 
با وجود اختلافات ناشي از محيط و فرهنگ كه در نحوه ديدن افراد تا ثير مي گذارد، اساس دريافت بصري در همه 

افراد بشر يكسان است.
شناخت رابطه متقابل موجود ميان عناصر بصرى و نحوه تركيب آن ها و دخل و تصرف در آن از طريق روابط بصري 
ضروري است و دريافت معناي تصوير را ميسر مي سازد. در ميان كليه وسايل ارتباطى فقط ادراك بصرى است كه 
ظاهرا فاقد هرگونه دستور و قاعده مشخص است. زيرا هيچ سيستم يا راهنما و دستور واحدى براى تبيين و فهم 
آن وجود ندارد مگر آن كه از دانش بصري (عناصربصري وروابط بصري) بهره مند شويم تا درك درستي از دنياي 
تصوير زمان خود داشته باشيم. امروزه ما بيش از هر زمان ديگر به درك بصرى بيشترى نياز داريم، چرا كه در زندگي 

امروزتصوير درمحيط، مطبوعات، رسانه هاي تصويري ،شبكه هاي جهاني و.... اهميت زيادي يافته است. 



سخن ناشر

به نام آنكه هستي نام از او يافت

كاروان فرهنگ و تمدن بشري، چنان در حال پيشرفت و رشد و تعالي است كه لحظه اي درنگ، رسيدن به اين قافله 
را نا ممكن مي سازد و از آنجايي كه آينده هر جامعه بستگي به تعليم و تربيت كودكان و جوانان آن جامعه دارد. دفتر 
برنامه  ريزي و تأليف آموزش هاي فني و حرفه اي و كاردانش سعي دارد با بهره گيري از دست آوردهاى دانش جهانى  و 
آموزه هاي اصيل اسلامي و ملي، تغيير و تحولي مبتني بر روش هاي نوين علمي و تكنولوژي در كتاب هاي درسي به 

وجود آورد.
در اين راستا انتشارات گويش نو افتخار تأليف و آماده سازي تعدادي از اين كتاب ها را بر عهده داشته و با همراهي 
استادان كوشا و نظارت دقيق و ارشادي كميسيون هاي تخصصي و ورزيدة دفتر تأليف و برنامه ريزي اين وظيفه ي 

خطير را به انجام رسانده است.
در پايان ضمن قدرداني از زحمات مولفان عزيز، خوشحال مي شويم كه مدرسان محترم ودانش پژوهان كوشا با ارائه 
پيشنهادها و انتقادات سازنده خود، ما را در غنا بخشيدن اين متون و بالا بردن كيفيت چاپ هاي بعدي ياري نمايند.
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مقدمه

گاه ممكن است، شيوه اجراي يك اثر هنري بسيار عالي باشد. اما اگر آن اثر فاقد يك تركيب بندي موفق 
باشد ، با ناكامي مواجه است . بر اين اساس كتاب حاضر به ارائه كيفيات بصري براي ايجاد يك اثر هنري 

موفق و همين طور فهم درست ازپيام هاي تصويري مي پردازد.
 در دوراني كه مقادير قابل توجه و روزافزون از پيام هاى گوناگون در سطح جهان به صورت تصوير انتقال 

مي يابد ، براي درست ديدن و درست استفاده كردن از آن بايد به يادگيري زبان تصوير پرداخت.
 در كتاب كارگاه هنر 1 به عناصر بصري هم چون خط ، شكل ، بافت ، ارزش و  رنگ پرداخته شد. مبحث 
فضا در كتاب انسان، فضا، طراحى پرداخته شده است، همچنين قواعد ژرف نمايي از حوزه فضا در كتاب 
كارگاه هنر يك يادآوري گرديد. اما  حيطه اين كتاب ها  فرصتي براي آشنايي با عنصر زمان به حد كفايت 
مطلب را ندارد و اين موضوع در رشته تخصصى پويانمايى، كميك استريپ و تصوير سازى و ... به صورت 

تخصصى پرداخته خواهد شد.. 
 در اين كتاب سعي شده است تا با استفاده از تصاوير متعدد آثار هنرمندان گذشته و معاصر ، سه هدف 
آهنگ  ضرب  چون  مباحثي  قدم  به  قدم  هنرجويان  و  گيرد  قرار  توجه  مورد  مهارتي  و  دانشي   ، نگرشي 
(ريتم) ، حركت ، مقياس ، تاكيد ، تعادل و وحدت بصري را فراگيرند . متاسْفانه اغلب اين مباحث  مورد 
كم توجهي  بوده است و در آموزش هنري به سادگي از آن گذشته اند چرا كه نمونه آثار كمي در اين 
زمينه در دسترس  بوده است . حال اميد است با آوردن نمونه هاي متعدد آثار هنرمندان از ابهام برخي 
از كيفيات بصري كاسته شود .  شناخت اين نكته كه چگونه هنرمندان از قواعد تركيب بندي تبعيت مي 
كنند، به هنرجو امكان مي دهد تا اصول تركيب بندي را بهتر بياموزد . بنابراين پيشنهاد مي شود، براي 

تفهيم اين موضوعات از تصاوير آثار هنرمندان بيشتري نيز استفاده شود . 
نكته قابل توجه اين است كه مفاهيمي كه در اين كتاب مورد بحث قرار مي گيرد ، اساسا محدود به زمان 
خاصي نيست . اين مفاهيم در آثار هنري قرون گذشته يافت مي شوند و هنر معاصر نيز روند تكاملي ، 

منطقي و طبيعي از هنر گذشته است .  
 براي تقويت مهارت هاي تفكر و ارتقا توانايي ذهني ،گفتاري و نوشتاري هنرجويان، تمريناتي تحت عنوان    
« با هم گفتگو كنيم» تنظيم شده است و هنرجويان عزيز مي بايست به ياري هنرآموز محترم نمونه هاي 
مناسبي را از كتابخانه ها جمع آوري و تحقيق كنند و  درباره آن ها به تفكر ، گفتگو و نقد بپردازند . لازم 
است  جهت نقد صحيح ،شيوه هاي نقد هنري را درضميمه ي كتاب كارگاه هنر 1 مطالعه نمايند . بايد 



يادآوري شودكه امروزه ديگر شرح  نيروي كشف و شهود هنرمندانه درايجاد اثر هنري كافي نيست ، زيرا 
اين نگرش مانع از تجزيه و تحليل دقيق آثار و آموزش هنري مي شود . در مقابل كتاب مي كوشد تا نشان 
دهد كه خلق اثر هنري نتيجه ي تفكر و تعقلي بسيار منضبط و دقيق است و هنرمند از اصول و قواعد 

بصري پيروي مي كند كه آن هم پس از تجربه هاى  بسيار به مهارت مي رسد . 
هدف از مباحث « با هم تجربه كنيم »  افزايش آگاهي و تشخيص زيبا شناسي وهم چنين رشد تخيل ، 
مهارت ها و تجارب طراحي است و هنرجو بايد مقصود خودش را در طراحي منعكس كند و با كنجكاوي  
آگاهي اش را  نسبت به اطراف خودش عميق تر كند و توانايي اش را در اجراي تمرينات ارتقا دهد و در 
نتيجه ديد شخصي اش را افزايش دهد . هنر آموزان گرامي خود نيز مي توانند تمرينات مشابهي 
را طرح كنند كه با جغرافياي محل زندگي هنرجو و فرهنگ وي مطابقت بيشتري داشته باشد. 
اجراي يك يا دو تجربه هنري از هر فصل دركارگاه ، به فرا خور حال كلاس ،كافي است .بايد 
توجه شود كه عناوين و مباحث كتاب بر اساس نياز هنرجو و  زمان تخصيص داده شده به درس 

تدارك ديده شده است و بايستي از پيرايه هاي اضافي پرهيز نمود .  
لازم است درتدريس اين كتاب از شيوه هاي فعال و ابزارهاي كمك آموزشي استفاده شود و در 
پايان نيم سال دوم اجراي يك كار گروهي دو بعدي يا سه بعدي ضروري مي باشد .انتظار مي 
رود همكاران گرامي با تكيه بر تجربه و توانايي هاي خود ، هنرجويان را بر انجام كارگاه هاي 
گفتگو و تجربه ترغيب نمايند و مي بايست نتايج فعاليت آن ها را در جدول ارزشيابي از كتاب 
كارگاه هنر 1 براي هر هنرجو ثبت كنند و به عنوان ملاك ارزشيابي كاراجرايي مورد توجه قرار  

دهند .
تلاش شده است، محتواي اين كتاب به منظور رعايت ارتباط عمودي با كتاب هاي تخصصي سال قبل و 
ارتباط افقي مطالب با كتاب هاي سال جاري هنرجو و حتي علوم فيزيك و زيست شناسي ارتباط منطقي 
داشته باشد . در ضمن علاوه بر هدف كلي كتاب ، در آغاز هر فصل اهداف رفتاري تبيين  شده است تا 

هنر آموزان و هنرجويان از انتظارات آموزشي و برنامه كتاب آگاه شوند .
مؤلفان اين كتاب در جهت خدمت به هنر ايران زمين كوشيده اند و همواره از دريافت نظرات ارزشمند هنرآموزان 
محترم، صاحب نظران و هنرمندان عزيز جهت رفع نارسايي هاي احتمالي به گرمي استقبال مي كنند .

هدف كلى

درك اصول و قواعد هنرهاى تجسمى و ايجاد انديشه براى بكارگيرى آن ها در اجراى آثار هنرى



ضرب آهنگ بصرى
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اهداف رفتارى: از فراگير انتظار مى رود پس از پايان اين فصل بتواند:
1ـ ضرب آهنگ  را تعريف كند.

2ـ از نمونه هاى ضرب آهنگ  در طبيعت مثال بياورد.
3ـ انواع ضرب آهنگ را نام ببرد. 

4ـ ضرب آهنگ يكنواخت را در طبيعت توصيف نمايد. 
5ـ انواع ضرب آهنگ  را در آثار هنرى معاصر شرح دهد.

6ـ رابطه سكون و ضرب آهنگ  را توضيح دهد.
7ـ ضرب آهنگ و زمان حركت را در نقاشى مينياتور ايرانى توصيف نمايد.

8ـ رابطه ى ضرب آهنگ  را با رنگ در آثار هنرى شرح دهد.
9ـ آثارى با انواع ضرب آهنگ  بوجود آورد.

10ـ عواملى كه موجب ضرب آهنگ  مى شوند را در نقد و توصيف آثار هنرى به كار 
گيرد.

"تكرار" اساس ضرب آهنگ، از اصول ديزاين است و همچون عنصر وحدت محسوب مى شود.
 شالوده و اساس ضرب آهنگ  حركت است.

 تكرار وجوه تكامل يابنده از عوامل مهم در غنى تر شدن تركيب بندى هنرى است. در 
هنر مدرن خصوصا در سبك كوبيسم و آبستره اين خصوصيات را مى توان يافت.

درس در يك نگاه

ضرب آهنگ بصرى1
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در اكثر نگا رگرى ها ضرب آهنگ  به صورت حركتى هما هنگ و نظم يافته در سرتا سر اثر به چشم 
مى خورد  و  همين  امر موجب وحدت  و يكپارچگى خا صى در اين نوع آثار مى شود .

نوع ديگرى از ضرب آهنگ بصرى با تغييرات تدريجى و تكاملى خود موجب القاء خطاى ديد  مى شود.
هنرمند ان با به بكارگيرى عا ملى كه نگا ه بيننده را به نقطه اى معطوف مى كند ،  سكون و توقف 
در ضرب آهنگ را نمايش مى دهند اين  مفاهيم  با مفهوم  مكث و ايستايى در هنرهاى  مختلف  

متفاوت   است  .

ضرب آهنگ1 بصرى
 اساس ضرب آهنگ  در اصول "ديزاين"2 تكرار است. در هر اثر هنرى، تكرار موجب 
عنصر وحدت مى شود. بطور قطع، آن چه كه با شنيدن موسيقى موجب تأثير پذيرفتن 
در شنونده مى شود و بى اختيار فرد شروع به "پا زدن"3 مى كند "ضرب آهنگ " است. درفن 
شاعرى "نت" همان قافيه يا واژه اى است كه در شعر تكرار مى شود و نقش ضرب آهنگ 
را دارد. در احساس پيدايش يك تصوير آن چه كه بصورت مشترك با شعر، موسيقى يا 
هنرهاى تجسمى بوجود مى آيد ضرب آهنگ مى باشد. در حقيقت ضرب آهنگ حاصل 

تكرار يك عنصر اصلى است. بنابراين شالوده و اساس ضرب آهنگ  حركت است.
"حركت چشم بيننده" يا حس مخاطب نيز، بوسيله تكرار يك نقش، نت يا واژه اتفاق مى 
افتد. يعنى خطاى ذاتى  شنوايى و ديدارى در بطن ضرب آهنگ  است (تصوير4 و3 و2 و1-1).

1. ريتم 
2. براى تعريف و تفاوت  ديزاين و طراحى  به مقدمه يا كتاب طراحى يك مراجعه كنيد. 

3. بالا و پايين رفتن پا 

تصوير1-1 ضرب آهنگ بصرى در طبيعت 
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تصوير2-1 ضرب آهنگ بصرى در بافت آجرى معمارى و صنايع دستى (گره چينى در پنجره چوبى)   

تصوير3-1  ضرب آهنگ بصرى در طراحى معمارى                                  
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كه  شده است  ايجاد  شونده  تكرار  طرح  يك  صندلى  تصوير  در  گاه  تكيه  نرده هاى  تقاطع  از 
خطوط يكسانى را بوجود آورده است تركيب خطوط پشت صندلى ضرب آهنگ يكنواختى را 

بوجود آورده اند (تصوير 1-5).

تصوير 4-1 تكرار فرم برگ ، ضرب آهنگ بصرى را در نقاشى وتصويرسازى از چوب بوجود آورده است.

تصوير5-1 تصوير صندلى
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از طريق تكرار منظم يك بخش تصوير و رنگ خاص در كل اثر يا بخشى از آن وحدتى 
حاصل شده كه عنصر ضرب آهنگ  عامل آن بوده است.

در تصوير  6-1 آيات قرآنى و نود و نه اسم خداوند به صورت خوشنويسى  به صورت ضرب 
آهنگ يكنواخت اجرا گرديده است. اهميت وجود شباهت يا توازن در يك اثر، با آگاهى از 

تأثير ضرب آهنگ در نقش پارچه و فرش بهتر قابل فهم است(8 و1-7).

تصوير6-1 چاپ روى پيراهن شمال هند، اوايل قرن 16، جوهر، طلا ، كتان رنگ شده با رنگ گياهى



19

ضرب آهنگ  در رنگ را با بررسى توالى و تناوب در چرخه رنگ در مى يابيم، كه رنگيزه ها 
در خانه هاى كنارى بطور نامحسوس و تدريجى ادغام شده اند، تكرار اين مسئله در يك اثر 
هنرى موجب پويايى دركيفيت اثر مى شود و به منظور هدايت آسان و سريع چشم ناظر 
بر كل اثر صورت مى گيرد. در صورتى كه حس آرامش را در بيننده ايجاد نمايد، وحدت و 

كمال اثر را به بيننده منتقل مى كند.  
و  تغيير  تكرار،  شامل  و  دارد  تصويرى  كاملا  معنايى  تجسمى  هنرهاى  در  ضرب آهنگ  
حركت عناصر بصرى در يك كادر است، به عبارت ديگر تكرار منظم و متوالى يك عنصر 

تصويرى ضرب آهنگ  بوجود مى آورد (تصوير 1-9).

تصوير8-1  ايقاط(ايكات)،  بافت، اسپانيا                                

تصوير7-1  چهل تكه از پارچه
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آن چه به عنوان تدبيرى براى ساماندهى فرم ها و فضاها در معمارى محسوب مى شود.
شامل نظريه بنيادى ضرب آهنگ  است. تكرار منظم و هماهنگ خطوط، اشكال يا رنگ ها 

توسط عناصر سازنده ى بنا موجب ريتم مى شود(تصوير 1-10).
بنا،  سطح  در  پنجره ها  رواق ها،  ستون ها،  وجود  مى شود  ديده  تصوير  در  كه  همانطور 
سوراخ هاى تكرارى را ايجاد كرده است تا ورودى نور، هوا، مناظر و مردم را به آن ميسر 
تكرار  دهند.  مى  تشكيل  را  فضا  پيمانه هاى  بنا  در  حفره ها  تكرار  ساده ى  روش  با  سازند، 
فضاها اغلب براى تأمين نيازهاى عملكردى مشابه در بنا هستند. ساده ترين شكل تكرار، 
به  اجزا  كه  اين  براى  حال  هر  در  مى شود.  تشكيل  زيادى  اجزاى  از  كه  است  خطى  نوع 
طريقه تكرار، طبقه بندى يا دسته بندى شوند لازم نيست كاملا مشابه باشند آن ها ممكن 
است داراى يك ويژگى مشترك يا همسان باشند. در عين حال كه تك تك منحصر به فرد 
هستند، مى توانند متعلق به يك خانواده باشند. ضرب آهنگ از دو راه به دست مى آيد:      

تصوير9-1  نقش شمسه روى جلد قرآن ، دوره تيمورى، موزه استانبول   
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الف) تكرار يك عنصر بصرى يا مجموعه اى از عناصر به صورت يكنواخت(متوالى و متناوب)
ب) ترتيب يا تغيير پيش رونده در يك عنصر يا مجموعه به صورت تدريجى [افزايشى 

و كاهشى يا تكاملى(تغيير شكل)]

تصوير10-1  ريتم در معمارى اسلامى
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ضرب آهنگ  يكنواخت
در اين نوع ضرب آهنگ بصرى، يك عنصر تصويرى به طور يكنواخت و متوالى تكرار 
مى شود. اين ضرب آهنگ  باعث نوعى جا به جايى و حركت منظم و عكس العمل خود 
مى كند.  هدايت  خود  دنبال  به  را  بيننده  توجه  و  مى شود  خود  به 
اما به علت عدم تنوع ،تأثير منفى براى بيننده دارد و كسالت آور 
است. بنابراين بهتر است در تركيب هنرى، تكرار وجوه تكامل يابنده 
هر  ديگر  شىء  با  تركيب  با  شكل  كه  منظور  اين  به  باشد.   داشته 
چه ممكن است غنى تر شوند و پيوسته تركيباتى تجسمى و جديد 
بوجود آيد. در هنر مدرن خصوصا در سبك كوبيسم و آبستره اين 

خصوصيات را مى توان يافت.
هميشه ضرب آهنگ  منظم نيست و مى تواند نامنظم و با حركتى 
پيوسته، آزاد و روان باشد. ضرب آهنگ  در هنر تجسمى جلوه هاى 
دوبعدى بصورت سطح و در سه بعدى به صورت  دارد در  مختلف 

حجم ظاهر مى شود(تصوير12 و1-11).

ضرب آهنگ تدريجى
در اين نوع تكرار يا ضرب آهنگ، يك عنصر بصرى با تغييرات متناوبى موجب خواهد 
شد كه بيننده همواره انتظار تكرار متنوع ديگرى را داشته باشد. كه نتيجه آن حس حركت 
و جذابيت بيشترى در اثر بصرى خواهد بود. اين گونه ضرب آهنگ  در طبيعت بسيار ديده 
مى شود. به عنوان مثال ساختار دست انسان داراى ضرب آهنگى به نسبت 2/3 است. و 

تصوير11-1  تكرار يكنواخت شكل مربع بعنوان يك ديوار و حصار در 
يك مجموعه فضاى سبز

تصوير1-12
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تمام اجزاى آن در پيوند با اين ضرب آهنگ شكل گرفته است(تصوير13-1) و همچنين 
ضرب آهنگ  رويش شاخه هاى درختان با يكديگر متفاوتند و هر كدام زيبايى خاص خود 
را دارند. البته هميشه ضرب آهنگ  داراى تناسبات رياضى گونه نمى باشد. در آثار نگارگرى 
چشم  به  اثر  سر  سرتا  در  يافته  نظم  و  هماهنگ  حركتى  صورت  به  آهنگ   ضرب  نيز 
مى خورد و همين امر موجب وحدت و يكپارچگى خاصى در اين آثار مى شود.(تصوير  

15 و1-14)           
                                         

                                                                          

تصوير1-13

تصوير14-1 تكرار منظم در چرخش و 
تغيير حركت دست ها به صورت تدريجى 

در جشن اندرونى ديده مى شود.
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هرگاه مغز قادر به تشخيص ظهور مكرر و منظم عنصرى مى شود آن را به مثابه يك كل 
در نظر مى گيرد و به عنوان يك واحد درك مى كند. اين نوع ضرب آهنگ  در نقوش كاغذ 
ديوارى كه در آن يك نقش مايه رنگى با تناوب منظم تكرار مى شود به خوبى مشاهده 

مى شود(تصوير 1-16).    

تصوير15- 1 نگارگرى، شاهنامه
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در كل ماهيت توالى و تكرار، مستلزم وجود يك تغيير پيشرونده در عناصر و رنگ است چه 

بصورت عنصر منفرد چه با تركيب چند عنصر اين توالى معنادار مى شود.
از موارد ديگر مى توان شكل ساختارى حلزون  را  بررسى كرد. كه شكل آن بر اساس 
حركت ضرب آهنگ افزايشى از لحاظ اندازه از درون به بيرون و بالعكس بصورت كاهشى 

از بيرون به درون كل، به وجود آمده است(تصوير 1-17).

تصوير 16-1  كاغذ بسته بندى يا ديوارى، با تغييررنگ زمينه تاثير بسزايى روى شخصيت طرح مى گذارد. تكرار ضرب آهنگ 
شكل گل در تصوير موجب بوجود آمدن ضرب آهنگ متناوب شده است.

تصوير 17- 1 حلزون



26

ايوان غربى مسجد جامع اصفهان1  از لحاظ طراحى و آرايش نيم قوس هاى مقرنس2 به 
صورت ضرب آهنگ، داراى حركت از بيرون به درون و بالعكس مى باشد(تصوير 1-18). 

در اين نوع ضرب آهنگ يك تصوير و يا عنصر بصرى از حالتى به حالت ديگر به تدريج 
تغيير مى كند و به وضعيت يا حالتى تازه تر مى رسد. به طورى كه نوعى رشد و تكامل را 
در طول مسير تغييرات خود دنبال مى كند. در تصوير شن هاى صحرا نوع ضرب آهنگ از 
حركت منحنى سطوح و خطوط به وجود مى آيد و از نوعى تناوب برخوردار است كه نمونه 
كاملى از ضرب آهنگ تجسمى است. در طبيعت ضرب آهنگ هاى بصرى بسيارى وجود 
دارد مانند ريتم بصرى تكاملى شكل ماه و رگه هاى روى سطح كنده درخت3  از ضرب 

آهنگ هاى تكاملى است(تصوير20 و 1-19).

تصوير19- 1 تغييرات بصرى درمسير حركت شكل ماه در شب هاى متوالى

تصوير1-18  
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ضرب آهنگ  و سكون
سكون و توقف در ضرب آهنگ با مفهوم مكث و ايستايى در هنرهاى مختلف، هم معنا 
نمودهاى  از  شهرى  گره هاى  و  ميادين  پله ها،  پاگرد،  موسيقى.  در  سكوت  مانند  است 
كاربردى سكون بعد از يك ضرب آهنگ  در معمارى هستند. گاهى با ايجاد يك عامل يا 
عنصر در فضاى معمارى و جلب توجه بيننده عامل مكث و سكون را مى توان به خوبى 
پديد آورد. در حقيقت در يك اثر بصرى هنرمندان با به بكارگيرى عاملى نگاه بيننده را به 
نقطه اى معطوف مى كند و از اين طريق در ضرب آهنگ  اثر ايجاد سكون مى كنند و به 

اثرگذارى آن مى افزايند  (تصوير 23 و1-22). 

تصوير20- 1 ضرب آهنگ در ميدان آزادى
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تصوير 22-1 پاگرد

تصوير 21- 1
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مولد  حركت  و  شود  مى  حركت  احساس  موجب  عناصر  تكرار  كلى،  قاعده  يك  عنوان  به 
دوعنصر زمان و مكان است بنابراين همواره بايد عنصرى در حال حركت وجود داشته باشد 
تا در طول حركت آن جسم، مفهوم زمان ايجاد شود. و در حركت ايجاد شد ه با استفاده از 
سكون و آرامش محدوده اى خاص  يا مكان به وجود مى آيد. حركت برخلاف زمان و مكان 
كه نمى توان ضدى را براى آن ها در نظر گرفت، ضد دارد و آن سكون است. و مى تواند 
به عنوان عنصر سوم در كنار زمان قرار بگيرد، نمونه بارز آن در نگارگرى ديده مى شود.از 
ويژگى هاى زمانى در نگارگرى مى توان به نمايش چند صفحه و زاويه در آن واحد اشاره 
كرد كه به صورت متقابل با ويژگى مكانى نگارگرى در ارتباط است. نگارگر ايرانى سعى در 
به تصوير كشيدن عالم مثال را دارد. در عالم مثال هر چيزى در گوياترين تعريف وكامل 
ترين وضعيت است . نگارگر بهترين زاويه را جهت ترسيم منظره ، پيكره هاى انسانى و 
حيوانى در نظر مى گيرد .گويا ترين حالت زمانى را يعنى حالتى كه نور كامل براى معرفى 
اشياء  و عناصر را در ترسيم نگاره هاى خود مجسم مى كند حتى اگر موضوع روايت مورد 

نظر صحنه اى از شب باشد( تصوير 25 و1-24).

تصوير 24-1تصوير 1-23
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تمرين 1
- چند قطعه مقواى متفاوت از لحاظ رنگ و اندازه در شكل هاى مستطيل، مربع ، مثلث 

ببريد. تركيب آن ها در داخل كادر با انواع ضرب آهنگ ها تجربه كنيم.
 - علاوه بر موارد فوق به اصل تجمع و تراكم نيز توجه كنيم.

تمرين 2
- براى مثال به درخت در طبيعت توجه كنيد. در انبوه برگ هاى درهم و متنوع شاخه ها، 
نظم و ريتم خاصى حاكم است كه اگر اين اصول ياد شده را در تركيب بندى بكار گرفته 

شود ضرب آهنگى مناسب در كادر بوجود خواهد آمد. 
تمرين 3

- با ايجاد يك شكل ساده هندسى(مربع يا چند ضلعى منتظم) يك پيمانه1 ايجاد نموده 
و از تكرار آن ريتمى يكنواخت ايجاد نماييد.

- به نوع آهنگ خط در پيمانه ايجاد شده توجه نماييد.
- با تغيير يك فام به فام ديگر مى توان روحيه و شخصيت كار را تغيير داد.

تمرين 4
- براى ايجاد تنش (شوك) و القا ترس يك ضرب آهنگ بصرى بوجود آوريد.

- با بكارگيرى حالاتى كه از خط مى دانيد، پيمانه يا مدولى با حس خشونت ايجاد كنيد.
- با تكرار  پيمانه  با هر حسى مى توانيد آن احساس را اغراق نماييد به عنوان مثال، براى نمايش 
شكستن شيشه ى پنجره در يك پويانمايى از ضرب آهنگ با پيمانه اى با خطوط شكننده و تيز استفاده 

مى شود يا براى نمايش رعد و برق از خطوط زاويه دار متناوب پيش رونده استفاده مى شود. 

- تصاويرى از كتاب هاى درسى گذشته (سير هنر در تاريخ 1 و 2 - ميراث فرهنگى هنرى 
ايران) انتخاب كنيد و آن ها را به كلاس بياوريد و با همراهى همكلاسى ها و هنر آموز محترم 

عنصر ريتم را در اين آثار جستجو كرده و انواع آن را مشخص و به بحث بگذاريد.    

با هم تجربه كنيم

با هم گفتگو كنيم
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تكه چسبانى4 در توليد آثار تجسمى روشى است كه در آن مصالح و مواد مختلف مانند 
تخته  بوم،  سطح  بر  را   ... و  عكس  روزنامه،  بريده  ريسمان،  پارچه،  مقوا،  رنگى،  كاغذهاى 
يا مقوا با تركيب توامان و مناسب مى چسبانند. و گاه با نقاشى و طراحى به تكميل آن 
استفاده 3 بعدى باشند، آن را تكنيك بازيافت5 مى ناميم.  مى پردازند.اگر تكه ها ى مورد 
به طور كلى چيدمان بافت هاى مختلف در كنار يكديگر و خلق تصويرى نو با مفهومى تازه 
كلاژ ناميده مى شود.  اين روش در اوايل قرن بيستم به تكنيك محبوب هنرمندان نوگرا 
تبديل شد. نقاشان كوبيست، دادائيست و سورئاليست اين اسلوب را بكار مى گرفتند.آنچه در 
تكنيك كلاژ حائز اهميت است حضور تكه ها و بافت هاى گوناگون در كنار هم و چسباندن 
آنها در كنار يكديگر براى رسيدن به يك تصوير جديد است. تكنيك كلاژ نخستين بار در 
زمان اختراع كاغذ در چين در حدود سالهاى 200 قبل از ميلاد، به كار گرفته شد. اين 
روش به صورت بسيار محدود به حيات خود در شرق ادامه داد تا آنكه در قرن دهم ميلادى 
خوشنويسان ژاپنى براى چاپ اشعارشان از روش بريدن و چسباندن حروف بهره گرفتند. 
تكنيك كلاژ در طى قرن سيزدهم ميلادى به اروپا راه يافت و در طول قرن هاى 15 و 16 
ميلادى به عنوان يكى از روش هاى معمول در تزئين كليساهاى گوتيك به كار بسته شد. 
با شروع قرن 19 كلاژ در اروپا جنبه خيالى (فانتزى) به خود گرفت و در آلبوم هاى عكس 
و يا تصويرسازى برخى كتاب هاى داستان استفاده شد. پابلو پيكاسو، نقاش كوبيست، اولين 
فردى بود كه اين روش را براى نقاشى6 بكار برد. هانرى ماتيس، كازيمير ماله ويچ، ديويد 
هاكنى و بسيارى ديگر نيز آثارى را با اين اسلوب خلق كرده اند. به لحاظ استفاده بسيار از 
كلاژ، سورئاليست ها اين تكنيك را به نام "اين ايميج"7 مطرح كرده اند كه معرف تكنيك 
كلاژ منحصر به فرد سورئاليست هاست. از ديگر روش هاى استفاده از تكنيك كلاژ در هنر 
نقاشى مى توان به كلاژ بوم هاى نقاشى اشاره كرد كه، هنرمند بوم هاى نقاشى شده را 
تكه تكه مى كرد و از نو در كنار هم مى چسباند. روش كلاژ بوم هاى نقاشى زمينه پيدايش 
تكنيك مخلوط مواد (ميكس مديا) را در هنر بوجود آورد.گرچه "لوكوربوزيه" از روش هايى 
مشابه تكنيك كلاژ در معمارى استفاده مى كرد ولى اين تكنيك به عنوان يك تكنيك 

Collage .4 واژه اى فرانسوى از ريشه كلر Coller است 
assembelage .5، به فارسى بازيافت ياجفت و جور كارى ناميده مى شود. 

6. طبيعت بى جان با صندلى، 1912 
inimage .7

تكه چسبانى و بازيافت 
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كاربردى تنها پس از چاپ مقاله "شهر كلاژ" در هنر معمارى رسميت يافت. آنها در مقاله 
خود به مفهوم شكست فضايى كه در تكنيك كلاژ وجود دارد اشاره كرده بودند وكاربرد آن 
را در معمارى بنا مفيد مى دانستند. دكوپاژ در معمارى داخلى نيز بخشى از تكنيك كلاژ 
محسوب مى شود. ايجاد عمق از يك فرم بوسيله تكرار همان فرم در پس زمينه يكى از 
روش هاى دكوپاژ در تزيينات داخلى(دكوراسيون) است. وجه هنرى تكنيك كلاژ بيشتر در 
آثار تلفيق عكس(فوتومونتاژ) ديده مى شود. فوتومونتاژ در اصطلاح به اثرى كه بوسيله تكه 
هاى يك عكس يا بخش هاى انتخاب شده از عكس هاى مختلف ساخته شده باشد گفته 
مى شود. تصوير تركيب شده (كامپوزيت) در نهايت مى تواند از نو عكاسى شود و حتى در 

نرم افزارهاى ويرايش عكس، تغيير و بهبود يابد.

تصوير 23-1 اثر فرشيد مثقالى



تصوير 24-1 اثر فرشيد مثقالى

تصوير 27-1تصوير 1-26

تصوير 25-1 اثر فرشيد مثقالى
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تصوير 29-1 اثر محمدعلى ترقى جاهتصوير 1-28

تصوير 31-1تصوير 1-30
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حجم هاى نيم برجسته باتكه چسبانى و بازيافت مواد
ابزار و مواد لازم : 

چسب بى رنگ فورى، نخ ، سيم ....
مواد بازيافتى يا موادى كه قابليت احياء مجدد را دارند.

خط كش فلزى
رنگ بنا به پيش طرح

روش اجراء:  
با كمك قوه ى تخيّل و تجسّم، حجم جديد با مواد جمع آورى شده از وسايل دور ريز 
يا غير مستعمل پيرامون، بوجود آيد. اين طرح را مى توان به صورت طراحى خطى و 
سريع روى كاغذ اجراء نمود وچيدمانى با دخل و تصرف يا تغيير آن بوجود آورد. بايد 

در تركيب مواد در كنار هم كوشش شود كه هماهنگى ايجاد شده باشد. 

تصوير 32-1 حجم سازى با دور ريختنى ها
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تصوير 33-1 حجم سازى با دور ريختنى ها

تصوير 33-1 حجم سازى با دور ريختنى ها



حركت
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هدف هاى رفتارى: از فراگير انتظار مى رود در پايان فصل بتوانيد:
1ـ حركت و ضرورت وجود حركت در آثار هنرى را شرح دهد.

2ـ به وسيله ى عناصر بصرى ايجاد حركت كند.
3ـ راه هاى نمايش حركت را شرح دهد.

4ـ راه هاى مختلف حركت نمايش را در به وجود آوردن آثار هنرى به كار بندد.
5ـ شيوه ها و ابزارهاى مختلف براى ايجاد حركت را توضيح دهد.

6ـ هنگام طراحى با استفاده از خطوط (منظور فقط به وسيله ى خطوط است) القاى 
حركت نمايد. يا اين كه هنگام طراحى به حركت توجه داشته باشد.

حركت يكى از ضروريات زندگى انسان است.
حركت موجود در آثار تجسمى بر پايه ى حافظه و تجربه ى بصرى شكل مى گيرد.

"فوتوريسم" يكى از سبك هاى نقاشى است كه جنبش و حركت را جوهر زندگى امروزى مى داند.
برخى هنرمندان مجسمه ساز با استفاده از "حركت فرم در فضا" حركت را به صورت 

آشكارترى در آثارشان به نمايش گذاشته اند.
"تكرار" و "برش" دو شيوه ى متداول القاى حركت در آثار تجسمى هستند.

القاى حركت در نگارگرى ايرانى از طريق " تكرار" ، "برش" و با استفاده از خطوط مورب 
صورت گرفته است.

حركت2

درس در يك نگاه
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وسيله ى  به  ديد  خطاى  طريق  از  هنرمند  آن  در  كه  است  نقاشى  شيوه ى  آرت  اپُ 
شكل هاى ايستا، رنگ و نور القاى حركت مى كند.

حركت
از  ما  پيرامون  جهان  و  است  تغيير  و  حركت  زندگى،  و  طبيعت  مشخصه هاى  از  يكى 
تحركى درونى برخوردار است. ما نيز به عنوان جزئى از اين طبيعت دائم در حال تغيير 
مى باشيم و تحمل يك وضعيت ثابت برايمان دشوار است. به طورى كه حتى در حالت خواب 
بيان  به  علاقه مند  ديرباز  از  هنرمندان  دليل  به همين  مى دهيم.  تغيير  را  وضعيت مان  نيز 
و ثبت حركت در آثارشان بودند و اين امر به شيوه هاى مختلف در آثار هنرى به چشم 

مى خورد. (تصوير1- 2)

تصوير1-2 (ب) حركت در طبيعت
تصوير1-2 (ج) حركت در طبيعت

تصوير1-2 (الف) حركت در طبيعت
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مسئله ى حركت در آثار نقاشى دوران هاى گذشته كم و بيش مطرح بوده است چنان كه 
آثار دوره رنسانس  در آثار حجارى شده مصر باستان، نقاشى هاى دوره بيزانس و خصوصاً 

مى توان اين مسئله را به صورت روشن ترى مشاهده كرد( تصوير3 و2-2).

حركت دو نوع است: يكى القاى جابه جايى از نقطه اى به نقطه ى ديگر و ديگرى همان روند 
حركت طبيعت است و هنرمندان سعى در القاى نوع اول و گاه نوع دوم را داشته اند( تصوير 4- 2 ).

بحث حركت مى تواند به همراه ضرب آهنگ باشد زيرا ريتم و انواع آن خود نوعى حركت به 
شمار مى آيند( تصوير 5- 2 ).

تصوير3-2 اثر ژاك لويى داويد، رنگ روغن  روى بومتصوير2-2 حركت در حجارى هاى مصر باستان
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تصوير4-2 تداوم حركت در فضا، برنز، اثر بوچيونى 

تصوير5-2 نشان دادن حركت از طريق ضرب آهنگ
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نمايش ناپايدارى
كه  دهند،  نمايش  را  حركت  كردند  كوشش  رنسانس  از  پيش  دوران  از  هنرمندان 

نمونه هايى از آن در دفتر طراحى هاى لئوناردو داوينچى ديده مى شود (تصوير 6 -2).
در زمان هاى اخير با پيشرفت هنر عكاسى حركات تندى كه با چشم به راحتى قابل ديدن 

نيستند را مى توان به تصوير درآورد (تصوير8 و 2-7).
مطمئناً فن آورى(تكنولوژى) چيزهاى وراى عكاسى را نيز شامل مى شود مانند فيلم، سينما 
داريم  قصد  قسمت  اين  در  هستند.  حركت  نشان دهنده  كه  رايانه اى  ساخته هاى  انواع  و 

حركت در طراحى و هنرهاى تجسمى را بيش تر مورد بررسى قرار دهيم.

تصوير7-2 ثبت حركت با دوربين عكاسى با سرعت خيلى زيادتصوير6-2 لئوناردو داوينچى
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حركت موجود در يك اثر تجسمى بيش تر بر پايه ى حافظه و تجربه بصرى شكل مى گيرد.
وقتى ما شكلى را در وضعيت ناپايدار مى بينيم منتظر تغييرى قريب الوقوع هستيم.

در شكل 9-2 مربع قرمز در وضعيت پويايى قرار دارد و يكى از زواياى آن آماده افتادن 
تصوير  مى رسند(  به نظر  حركت  و  تغيير  حال  در  شكل ها  همه ى  تصوير 10  در  و  است 

10و 9- 2).

تصوير8-2 عكاسى با سرعت بالا براى نمايش حركت

تصوير10-2تصوير2-9



القاى حركت
ما با ديدن صحنه هاى متحرك مانند حركات ورزشى در ضمير ناخود آگاه حركت را 

درك مى كنيم. در هنر نيز اين حركات توسط خطوط واقعى و يا ذهنى به وجود مى آيند.
وجود سرعت حمل و نقل و ارتباطات در قرن اخير باعث شده است كه هنرمندان بسيارى 

موضوع كارشان را حركت و سرعت قرار دهند.
يكى از سبك هاى نقاشى كه جنبش و حركت را جوهر زندگى امروزى مى دانستندفوتوريسم

بود. فوتوريست ها مى خواستند هنر را به زندگى نزديك تر كنند.   معتقد بودند براى تجسم 
استحكام  كه  مى شوند  باعث  حركت  و  نور  زيرا  كرد،   تاكيد  حركت  و  نور   بر  بايد  پويايى 
صورى اشيا كاهش يابد و چيزها  در يكديگر  و در محيط شان نفوذ كنند، كه اين امر در 

تصوير صفحه مقابل قابل مشاهده است(تصوير 11- 2). 
به كار  خود  اثر  در  فعال  و  مهم  عنصر  يك  صورت  به  را  حركت  مفهوم  نيز  نوگرا  نقاشان 
برده اند. براى مثال در تابلو معروف پابلو پيكاسو به نام "گرنيكا" به خاطر نياز موضوع و مفهوم 
تابلو از بيان تصويرى حركت به بهترين وجه بهره گرفته شده است و در تركيب بندى كل 

تابلو نيز بين تمام قسمت ها ارتباطى قوى برقرار مى باشد (تصوير 12- 2).
تصوير12-2 گرنيكا، پابلو پيكاسو

تصوير11-2  مارسل دوشان، زنى از پله ها پايين مى آيد
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نمايش حركت
از قرن ها پيش هنرمندان سعى مى كردند به گونه هاى مختلف حركت را در آثارشان 
به وجود آورند. كه از بين اين روش ها مى توان به شيوه ها ى متداول "تكرار" و "برش" و "محو 

كردن لبه هاى شكل" در آثار تجسمى اشاره كرد.

- ايجاد حركت به وسيله ى تكرار
اين شيوه كه از طريق تكرار صورت مى گيرد از قديم براى القاى حركت به كار گرفته 
شده است، از جمله در غار لاسكو در فرانسه براى نمايش حركت، حيوانات متعدد را نقاشى 

كرده اند (تصوير 13- 2).

تصوير13-2 ديوارنگارى غار لاسكو
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نقش برجسته هاى ايران و نقاشى هاى مصرى نيز گواه مناسبى براى توجه به حركت در 
تاريخ هستند (تصوير15 و2-14).

مسئله ى حركت را مى توان در آثار نقاشان كم و بيش مشاهده كرد و اين مسئله به سبك 
و شيوه و حتى موضوع اثر ارتباطى ندارد و ممكن است به همان اندازه كه در آثار اندام وار1 
رعايت شده در تابلو منظره يا طبيعت بى جان نيز مورد نظر قرار گرفته باشد. براى نمونه 
در يكى از آثار ژاك لويى داويد به نام سوگند هوراتى ها مفهوم حركت را در ساختمان بندى و 

آرايش كلى تابلو با تكرار پيكره ها و گردش شكل ها مشاهده مى كنيم (تصوير 16- 2).

1. نيكوراتيو

تصوير14-2 نقش برجسته ى ايران، دوره ساسانى



تصوير15-2 نقاشى مصرى مصرى

تصوير16-2 سوگند هوراتى ها، 
اثر ژاك لويى داويد


